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Rainer Guldin
Die zweite Unschuld:

Heilsgeschichtliche und eschatologische Perspektiven
im Werk Vilém Flussers und Marshall McLuhans

,,Was am virtuellen Raum so schockierend war, war nicht, daf3 es vorher ,echte’ Realitit
gegeben hitte und jetzt nur noch eine virtuelle. Erst iiber die Erfahrung der

virtuellen Realitit wurde uns quasi retro-aktiv klar, daf es noch nie

eine ,reale Realitit’ gegeben hat. Die Wirklichkeit war immer virtuell, wir

haben es einfach nicht bemerkt.”

Slavoij Zizek in einem Gespriich mit Ulrich Gutmair und Chris Flor

,,Die damals begonnene Bewegung der Empérung ist immer noch nicht
beendet, wir liegen noch immer auf dem Ricken.*

Vilém Flusser, om Subjekt zum Projekt

In seinem BEssay Wissensbilder im modernen jiidischen Denken erwihnt Paul Mendes-Flohr eine Anek-
dote aus dem Leben Franz Kafkas (Mendes-Flohr 1999: S. 237-8)." Auf einem Spaziergang durch
den Steglitzer Park in Berlin soll er einem weinenden Madchen begegnet sein, das untréstlich
wegen des Verlustes ihrer Puppe war. Betroffen von soviel Verzweiflung, erzihlte ihr Kafka, daf3
er die Puppe soeben gesehen habe. Sie sei unterwegs auf einer langen Reise, habe ihm aber hoch
und heilig zugesichert, dal3 sie regelmiBig schreiben werde. Das Midchen solle morgen wieder in
den Park kommen, so dal3 er ihr den ersten Brief iiberreichen kénne. Jeden Morgen, tiber mehre-
re Wochen hinweg erhielt das Miadchen ihren Brief aus den Hinden Kafkas. Als er aufgrund sei-
ner verschlechterten Gesundheitslage nach Prag in ein Sanatorium reisen muflte, wo er wenige
Monate spiter verstarb, beschlof3 er vor seiner Abreise, dem Kind eine neue Puppe zukommen
zu lassen. Diese war jedoch nicht als Ersatz der ersten verlorengegangenen und nie mehr gefun-
denen gedacht, da es aus seiner Sicht so etwas wie einen Ersatz schlichtweg nicht geben konnte.
Die neue Puppe sah zwar anders aus als die erste, Kafka bestand aber in einem das Geschenk
begleitenden Brief darauf, daf sie threm Wesen nach dieselbe sei. Ihr verindertes Aussehen fithr-
te er dabei auf die vielen wihrend der Reise gesammelten Findriicke und Erfahrungen zurtick.
Mendes-Flohr sieht in dieser Geschichte eine Parabel Gber die ,zweite Naivitit’. Der Begriff
wurde von Peter Simon, einem Schiiler Franz Rosenzweigs, im Anschluf3 an den deutschen ka-
tholischen Philosophen Peter Wust entwickelt. Wir haben vom Baum der Erkenntnis gegessen
und sind daher unfihig, die gottliche Gegenwart in spontaner Unschuld zu schauen. Die damit

einhergehende Skepsis und existentielle Unsicherheit werden aber nicht geleugnet, sondern sind

! Eine abweichende Version dieser Geschichte findet sich in Dora Diamant, Mein Leben mit Franz Kafka, in: Als
Kafka mir entgegenkam ... Erinnerungen an Franz Kafka, hg. von. Hans-Gerd Koch, Berlin 1995, S. 167-78.
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in einer neuen kognitiven Haltung aufgehoben, womit das Hegelsche Dreiphasenschema von
These, Antithese und Synthese gemeint ist. Die ,zweite Naivitit’ ist eine ihrer sich selbst bewuf3t
gewordene Unschuld, eine Unschuld, die fir diejenigen, die durch das Fegefeuer der Sikularisati-
on gegangen sind, zur Wiedergewinnung des religiosen Glaubens unabdingbar ist. Die verschol-
lene Puppe aus der Anekdote steht dabei fiir die urspriingliche, erste Unschuld eines absoluten
Glaubens, der in dieser Form nicht wieder zu finden ist. Auf den naiven Glauben des Anfangs,
der hier als bedingungsloses, kindliches Vertrauen gesehen wird, folgt antithetisch der radikale
Zweifel einer illusionslosen erwachsenen Welt. Der daraus resultierende unlésbare Widerspruch
wird in der neuen Puppe aufgehoben, welche in ithrem Innersten mit der ersten zwar identisch ist,
deren verandertes Aussehen aber fir die unléschbaren Erinnerungen und Erfahrungen des Rei-
sens einsteht. Puppe und Begleitbrief driicken diese Dualitit gleichermallen aus: den Wunsch
nach einer Unschuld des Glaubens, die nicht auf das Wissen um die Welt verzichten will. Die
dritte Stufe fihrt also nicht zum Anfang zuriick, sondern auf eine neue Ebene des BewuBtseins,
die nur in einem Ubertragenen Sinne mit der ersten in Verbindung gebracht werden kann.

Ausgehend von dieser Vorstellung einer ,zweiten Unschuld’, méchte ich die im Untertitel
gestellte Frage nach der Relevanz heilsgeschichtlicher und eschatologischer Perspektiven im
Werk Vilém Flussers und Marshall McLuhans zu beantworten versuchen. Spielt dabei zum Bei-
spiel eine spezifisch jidische bzw. katholische Ausrichtung eine Rolle? Beide Autoren haben in
ihren medientheoretischen Schriften ein mehrstufiges Entwicklungsmodell entworfen, das die
Geschichte der Menschheit als fortschreitende Rickkehr zu einem ersten Zustand zu verstehen
versucht, der jedoch, besonders in Flussers Fall, nicht wieder in derselben Form eingeholt werden
kann. Ich werde mich daher in meinen Ausfihrungen vor allem mit dem ersten und letzten Zu-
stand der Entwicklung und deren jeweiligem Verhaltnis im Werk der beiden Autoren beschafti-
gen. Dabei spielt, im Falle Flussers, der Begriff konkret’ eine zentrale Rolle. Durch den Eintritt
ins Universum der technischen Bilder ist der Ubergang zu einer ,Konkretheit zweiten Grades’
moglich geworden. Bei McLuhan hingegen steht diese fortlaufende (Rick)Entfaltung im Zeichen
einer Retribalisierung der Gesamtgesellschaft und einer neuen alle Sinne integrierenden Taktilitdt.
Geht es also bei Flusser um eine radikale Umdeutung des Begriffs der Konkretheit, und damit
letztlich des Verhiltnisses zur Umwelt, so steht bei McLuhan die Wiedererreichung einer ausgeg-
lichenen harmonischen Totalitit nach einer langen Phase der Zersplitterung im Mittelpunkt. Auf
weitere Unterschiede werde ich am Ende dieses Essays eingehen. Es geht mir dabei weniger um
einen systematischen Vergleich als um einen Versuch, die beiden Autoren in einen Dialog mitei-
nander treten zu lassen.

Flusser behandelt den Siindenfall an verschiedenen Stellen seines Werkes. Er spricht zwar

nicht vom Apfel und der List der Schlange; der Baum der Erkenntnis, der Fall, der Verlust der
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Unschuld und das daraus hervorgehende in sich gebrochene SelbstbewuBtseins sowie die sukzes-
siven Versuche, sich aus dieser Lage zu befreien, spielen aber eine wesentliche Rolle. Flusser deu-
tet den Stindenfall vornehmlich aus anthropologischer und phinomenologischer Perspektive. Im
Mittelpunkt seines Interesses steht dabei das Gestische als kérperlicher Ausdruck eines intentio-
nalen Weltbezuges. Fallen. Stiirzen. Zurilicktreten. Abstand nehmen. Stolpern. Handeln. Einbil-
den. Sich aufrichten. Sich emp6ren. Emportauchen. Sich entwerfen. Bevor ich mich aber einge-
hender damit befasse, mochte ich einen Umweg einschlagen, damit das Spezifische seiner Pers-
pektive, die zugleich in einen jahrhundertealten religios inspirierten Diskurs eingebettet ist, den

sie zu verlassen versucht, deutlicher hervortritt.

In den Stand der Unschuld zuruckfallen

,» The story of the fall®, schreibt James Rushing in einem Essay zu Kleists Uber das Marionettenthea-
ter, ,,is found at the beginning of the Bible, both as a book and as metaphor for the Christian
Heilsgeschichte, and in the typological thought characteristic of that religion and its book, the be-
ginning presages the end.” Der Aufbau der Bibel als Buch und der Verlauf der Geschichte der
Menschheit folgen dabei dem gleichen dreistufigen Modell. Der Ausschluf3 aus dem Garten Eden
setzt einen langen Prozel in Gange, der schlieflich wieder ins Paradies heimfithren wird. Das
zentrale Moment, so Rushing, ist dabei die Erlangung des BewuBtseins. ,,The earthly paradise
(the Golden Age, the state of innocence) is a state of unconsciousness. The fall is a metaphor for
becoming conscious; fallen man is made imperfect by consciousness |...]. In the final phase, the
souls of the saved achieve a state of infinite consciousness [...]* (Rushing 1988: 529). Nach die-
ser Lesart fithrt der Weg also aus der urspriinglichen Abwesenheit von Bewulltsein iiber eine
Phase der Unvollkommenheit, die auf ein unvollstindig entwickeltes Bewul3tsein zuriickgefthrt
werden kann, zu einer abschlieBenden Phase der Fille und Harmonie dank einer ins Unendliche
gesteigerten, gottlich anmutenden BewulStheit. Die erste und letzte Phase sind zwar ineinander
verstrickt, aber auch grundsitzlich verschieden voneinander. Fine erginzende und erweiternde
Erzihlung dazu findet sich in der Geschichte der Juden nach ihrer Flucht aus der dgyptischen
Gefangenschaft. Der Zugang ins gelobte Land wurde ihnen erst nach einer langen schwierigen
Wanderschaft in der Wiiste gestattet. Auch hier ist die lange mittlere Phase von zwei deutlichen
Einschnitten begrenzt.

An dieser Stelle dringt sich ein kurzer Einschub auf. In ihrer ,Flusser Lecture’ iiber das Ver-
hiltnis von Buchstabe und Zahl zitiert Sigrid Weigel aus einem Text Flussers, in welchem dieser
die Verselbstindigung der Zahlen aus dem alphanumerischen Code als ein Auswandern um-

schreibt. Thr sei, so Weigel, ,,besonders das im mediengeschichtlichen Kontext bemerkenswerte
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Worte answandern’ aufgefallen, ,das — in Titel und SchluBlabsatz prominent plaziert — Flussers
Uberlegungen gleichsam einrahmt. In der Pause duBerte ich ihm gegeniiber die Vermutung, daf3
die Rede von der Auswanderung auf die Figur des Exodus anspiele und damit einen Subtext ins
Spiel bringe, der die reine Mediengeschichte iiberschreite. Die Bemerkung 16ste nicht nur ein
verschmitztes Licheln seinerseits aus, sondern auch ein angeregtes Gesprach tber die jidische
Tradition, tiber seine Emigration und tber religionshistorische Verwicklungen aktueller kulturel-
ler Konfliktfelder® (Weigel 2006: 5-6). Der hier von Weigel aufgeworfene thematische Komplex
nimmt innerhalb von Flussers Werk einen prominenten Platz ein. Immer wieder sto3t man bei
Flussers medienhistorischen Uberlegungen auf den Siindenfall und die messianische Endzeit
evozierenden judisch-christlichen Subtext. Selbst in seinem mehrstufigen mediengeschichtlichen
Entwicklungsmodell gelangt man nach dem Durchlaufen einer mittleren, geschichtlichen, durch
lineares textuelles Denken geprigten Phase in die nomadische Existenzweise der telematischen
Gesellschaft. Diese nimmt zwar den frihen Nomadismus der schriftlosen Bildkulturen wieder
auf, geht aber auch deutlich dariiber hinaus. Der Bezug auf Kleists ironisch doppelbddige heilsge-
schichtliche Narration ist daher mehr als gerechtfertigt.

Als Kleist um 1810 seinen Text verfallte, lagen zwei widerstreitende Interpretationsmuster
einer sikularisierten Lesart der Heilsgeschichte vor (vgl. Marquard 1981), die er beide in seinen
Text einflieBen lieB3. Nach einer anfinglichen Positivierung des Siindenfalls im Lichte einer Neu-
interpretation des Mythos von Prometheus wurde, vor allem nach den Erfahrungen der Franzo-
sischen Revolution, das Modell renegativiert. Die Tradition der felix culpa, der glicklichen Schuld,
findet sich in Schillers, Kants, Fichtes und Herders Werk. Schiller spricht vom Stndenfall als
erstes Wagestiick der Vernunft und als Emanzipation des Menschen, welche den endgtltigen
Verlust der Unschuld bei weitem aufheben und wettmachen. Gerade das, was den Fall verursacht
hatte — die Vernunft —, konnte diesen auch wieder riickgiangig machen. Die Flucht aus dem Para-
dies der Unwissenheit und Knechtschaft sollte in ein neues, zweites Paradies der Erkenntnis und
der Freiheit Uberfiihren, und dadurch die Unmittelbarkeit einer Existenz ohne Reflexion in die
Unmittelbarkeit hochsten Wissens umschlagen. Wie Adam Miiller es 1808 umschrieb: Der para-
diesische Anfang sollte in einen zweiten paradiesischen Zustand der Zukunft Gberfithrt werden,
das Werk der Natur in ein Werk der Kunst (vgl. Kurz 1981). Diese Einstellung dnderte sich
nachhaltig nach den beingstigenden Ereignissen des revolutiondren Terrors. Kant in Dze Religion
innerhalb der Grenzen der blofen Vernunft und Schelling in Uber das Wesen der menschlichen Freibeit bez-
weifelten nun die Fahigkeit der Vernunft, den Menschen aus seinem gefallenen Zustand zu be-
freien. Kleists Erzdhlung - aber auch Flussers medienhistorische Narration — ist aus dem spezifi-

schen Kontext dieser grundlegenden interpretativen Spannung heraus zu verstehen. Obwohl sie
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auf ersten Anhieb die klassische dreistufige Lesart des Stindenfallmythos anzubieten scheint, las-
sen sich bei niherem Hinsehen Spuren einer skeptischeren Vision der Dinge ausmachen.

Wie Flusser faB3t auch Kleist seine Parabel in kérpergebundene Bewegungsmetaphern, wel-
che anhand einer Betrachtung des Gestischen das diffizile Verhiltnis von Geist und Koérper zu
thematisieren versuchen. Das erste Stadium wird durch die von ihren Fiden abhingige, tiber die
Biihnenbretter schwebende, mitschwingende Marionette erfaf3t. Ihre Existenz hingt wortwortlich
blof3 an einem Faden. Die Marionette wird durch einen Schwerpunkt kontrolliert, der sie grazios
und vollendet hiipfen und tanzen la3t. Die Schwerkraft steht dabei fir ein Gbergreifendes kosmi-
sches Gesetz, von dem die Marionette keine Ahnung haben kann. Der die Fiaden ziechende Ma-
schinist vollzieht einfache, minimale Bewegungen. Er greift kaum ein und seine Prisenz ist des-
wegen auch nicht wahrzunehmen. Kénnte seine Rolle von einer seelenlosen Maschine iiber-
nommen werden, so wiirde die Anmut und Grazie der Marionette noch zusitzlich gesteigert. Der
Vorteil von Marionetten im Gegensatz zu Ténzern ist, dal3 sie sich nie zieren. Tatsdchlich ist die
,Ziererel’, wie sie Kleist nennt, das eigentliche Problem beim Tanz, da sie unweigerlich zu Disso-
nanz und Disharmonie fiihrt. Verursacht wird sie dabei von einer mangelnden Ubereinstimmung
zwischen der bewegenden Kraft der Seele und der jeweils anders gelagerten, von der Bewegung
diktierten Position des Schwerpunktes. Dies kann nur Tanzern passieren. ,,Solche Mi3griffe® halt
Herr C., einer der beiden Dialogpartner, fest, ,,sind unvermeidlich, seitdem wir vom Baum der
Erkenntnis gegessen haben® (Kleist 2001: 342).

Der Ich-Erzihler pflichtet dieser Interpretation bei und bestitigt den heilsgeschichtlichen
Hintergrund der Geschichte, auf den sein Gespriachspartner zuvor schon angespielt hatte. Er

wisse, ,,welche Unordnungen, in der natirlichen Grazie des Menschen, das BewuBtsein an-

richt[e]* (Kleist 2001: 343). Die Ziererei des Tanzers ist auf das Auseinandertreten von Korper
und Bewul3tsein zurtickzufthren. Gleich mehrmals finden sich Hinweise im Text auf diesen spe-
zifischen Deutungsmodus. ,,Doch das Paradies®, so Herr C,, ,,ist verriegelt und der Cherub hinter
uns; wir miissen die Reise um die Welt machen, und sehen, ob es vielleicht von hinten irgendwo
wieder offen ist™ (Kleist 2001: 342). Und weiter: ,,Nur ein Gott kénne sich, auf diesem Felde, mit
der Materie messen; und hier sei der Punkt, wo die beiden Enden der ringférmigen Welt ineinan-
dergriffen” (Kleist 2001: 342-3). Die erste und zweite Unschuld stehen somit in einem kreisfor-
migen Verhiltnis zueinander, was auch bedeutet, dal3 es von der einen in die andere einen Zu-
gang gibt, den es gilt aufzufinden.

Der Marionette kann der Stindenfall nichts anhaben, weil sie ,antigrav’ ist, und dadurch die
Fihigkeit besitzt, der Schwerkraft zu widerstehen. “Von der Trigheit der Materie, dieser dem

Tanze entgegenstrebendsten aller Eigenschaften, wissen sie nichts: weil die Kraft, die sie in die

Lifte erhebt, groBer ist, als jene, die sie an die Erde fesselt. [...] Die Puppen brauchen den Boden
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nur, wie die Elfen, um ihn zu streffen, und den Schwung der Glieder, durch die augenblickliche
Hemmung neu zu beleben; wir brauchen ihn, um darauf zu rwhen, und uns von der Anstrengung
des Tanzes zu erholen [...]* (Kleist 2001: 342). Sowohl die erste Phase als auch der Ubergang in
die zweite weisen dullerst ambivalente Ziige auf. Die Marionette ist zwar unfrei und bewufBtlos,
aber leicht und beschwingt. Thr haftet nichts Irdisches an. Ganz anders der Mensch, der hier
durch den Tinzer verkorpert wird. Die befreiende Durchtrennung der Faden bezahlt er mit dem
Sturz in eine Welt, die von der Schwerkraft regiert wird; und das Erlangen des Bewul3tseins geht
einher mit dem Verlust der Grazie und der Entdeckung der eigenen Korperlichkeit.

Die Erzihlung eines fechtenden Birs leitet die Betrachtungen tiber das dritte Stadium ein.
,Der Bar stand, als ich erstaunt vor ihn trat, auf den Hinterfissen, mit dem Riicken an einem
Pfahl gelehnt, an welchem er angeschlossen war, die rechte Tatze schlagfertig erhoben, und sah
mir ins Auge: das war seine Fechterpositur. [...] Ich versuchte ihn durch Finten zu verfithren; der
Bir rihrte sich nicht. [...] Nicht blof3, dal} der Bir, wie der erste Fechter der Welt, alle meine
StoBe parierte; auf Finten (was ihm kein Fechter der Welt nachmacht) ging er gar nicht einmal
ein: Aug in Auge, als ob er meine Seele darin lesen konnte [...]* (Kleist 2001: 344-5). Wie Kafkas
zweite Puppe scheint Kleists Bir eine ambivalente Metapher fir den Zustand vor dem Fall und
zugleich das zwiespiltige Bild einer moglichen zweiten Unschuld zu sein. Der Bir ist angekettet
und ruht graziés in seiner Mitte wie die antigrave Marionette. Seine Bewegungen scheinen von
einem auller ithm liegenden, unbeirrbaren Zentrum diktiert zu werden. Als ,erster Fechter’ der
Welt hat er zusitzlich etwas mit Adam gemein. Trotz all dieser Gemeinsamkeiten ist er aber auf
irritierende Art und Weise lebendig und mit verniinftigen Fahigkeiten ausgestattet. Er pariert alle
Angriffe mit unmittelbarer mechanischer Prizision, weil seine ganze Aufmerksamkeit dem Lesen
der Seele des Gegners gilt, den er unablissig fixiert. Er handelt unbeirrbar und direkt aufgrund
grenzenlosen Wissens und tiefster Erfahrung.

Die heilsgeschichtliche Deutung, auf die, wie gezeigt, im Laufe der Geschichte immer wieder
angespielt wird, kommt am Ende noch einmal zur Sprache. ,,Wir sehen, dal3 in dem Mal3e, als in
der organischen Welt die Reflexion dunkler und schwicher wird, die Grazie darin immer strah-
lender und herrschender hervortritt. — Doch so, wie sich der Durchschnitt zweier Linien, auf der
einen Seite eines Punktes, nach dem Durchgang durch das Unendliche, plotzlich wieder auf der
anderen Seite einfindet, oder das Bild des Hohlspiegels, nachdem es sich in das Unendliche ent-
fernt hat, plotzlich wieder dicht vor uns tritt: so findet sich auch, wenn die Erkenntnis gleichsam
durch eine Unendliches gegangen ist, die Grazie wieder ein; so dal3 sie, zur gleichen Zeit, in dem-
jenigen menschlichen Kérperbau am reinsten erscheint, der entweder gar keins, oder ein unendli-
ches Bewul3tsein hat, d.h. in dem Gliedermann, oder in dem Gott™ (Kleist 2001: 345). Die beiden

Enden des Kreises schlieBen sich, die zweite hintere Tur 6ffnet sich in dem Moment, wo man
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wieder vom Baum der FErkenntnis i3t

>

um in den Stand der Unschuld zurtckzufallen® (Kleist
2001: 345). Dies ist zugleich ,,das letzte Kapitel von der Geschichte der Welt“. Um ein zweites
Mal vom Baum der Erkenntnis kosten zu kénnen, miiite man allerdings schon wieder ins Para-
dies zurtiickgefunden haben. Dies ist wiederum nicht moglich, weil man dorthin erst durch einen
zweiten Bil} in den Apfel gelangen kann. Diese fundamentale Paradoxie ist jedoch nicht die einzi-
ge Ungereimtheit in Kleists Erzihlung. Dieser priasentiert zwar vordergriindig eine sdkularisierte
Version der christlichen Heilsgeschichte, in der die durch Bewul3theit verlorene Grazie am Ende
dank unbegrenzten Bewul3tseins wieder und diesmal als Unverlierbare zwar zuriickgewonnen
wird, liefert aber zugleich einen hintergriindigen skeptischen Subtext mit, der die Erzdhlung von
Anfang an begleitet und deren Stimmigkeit von innen her in Frage stellt. Zahlreich sind die ironi-
schen Brechungen und besonders verriterisch die Gesten des Ich-Erzihlers. Kurz spricht von
Kleists Text als einem ,,Dialog [der] auf der Grenze zwischen didaktischer Reflexion und poeti-
schem Diskurs angesiedelt (Kurz 1981: 264) ist. Kleist kritisiert das Modell des Siindenfalls da-
bei ,,nicht direkt, sondern indirekt, durch die spezifische Struktur des poetischen Mediums.* Er
kritisiert ,,die Einsinnigkeit der Weltdeutung mit ihrer Tendenz zu absoluten Entgegensetzungen,
durch die die Mischung des Irdischen verloren geht. [...] Die Geschichte der Welt ist nicht kons-
truierbar. Niemand kann sie so erzihlen, als verfuge er tber ihr erstes und letztes Kapitel. [...] Es
bleibt damit auch die Frage, ob der Mythos vom Stindenfall, der die condition humaine auf abso-
lute Entgegensetzungen reduziert, deren Verstindnis nicht eher verhindert” (Kurz 1981: 268f.).
Vor der hier kurz skizzierten Geschichte Kleists samt ihrer Ambivalenzen li3t sich nun auch
Flussers und McLuhans Position deutlicher herausarbeiten.

Vilém Flussers anthropologische und medienhistorische Umdeutung des Siindenfalls a3t
sich anhand zweier divergierender, aber aufeinander bezogener Erzahlungen rekonstruieren. Die
erste Erzihlung geht vom Gegensatzpaar abstrakt/konkret aus. Die Menschwerdung hat dazu
gefithrt, dal3 die erste konkrete Lebenswelt zugunsten einer sich stets steigernden Abstraktions-
spirale verlassen wurde. Jeder Versuch, zum urspriinglichen Konkreten zuriickzugelangen, stei-
gert den Grad der Abstraktion, was dazu fiihrt, dal3 die verlorengegangene Konkretheit nur noch
durch stets zunehmende Abstraktionsschichten hindurch erreicht werden kann. Der Ursprung
jedoch trennt fir immer, da er als Ur-sprung unhintergehbar bleibt. Das erste Konkrete ist nicht
mehr einzuholen. ,,An (den) Ursprung aus Homonid in Homo®, hilt Flusser dazu in Menschwer-
dung fest, ,kann man leider nicht heran, weil es so etwas wie ,Ursprung’ gar nicht gibt. Logi-
scherweise mulite es so etwas geben, aber es gibt es nicht. Von dieser Illogizitit der urspriingli-
chen Menschwerdung muf3 man ausgehen® (Flusser 1994: 203). Die andere, zugleich spiter ent-

standene Erzahlung geht von der Geschichte des Falles aus, des Urfalles als eines Unfalles und
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Zufalles und leitet daraus die Vorstellung einer zweiten Menschwerdung ab. Flusser spricht in

diesem Zusammenhang von einer zweiten Aufrichtung.

Vom Abstrahieren und Konkretisieren

Im ersten Kapitel von Lob der Oberflichlichkeit, einer unabgeschlossenen Vorarbeit zu Ins Universum
der technischen Bilder, welches den Titel ,Das Abstraktionsspiel’ trigt, entwirft Flusser eine erste
Variante seiner in der Folge immer wieder umformulierten phinomenologischen Erzihlung der
Menschwerdung. Die auf uns einwirkende Wirklichkeit besitzt vier untrennbare Dimensionen,
welche eine konkrete Raumzeit konstituieren, in der sich dreidimensionale Korper bewegen. Aus
dieser Wirklichkeit lassen sich beliebig sukzessive Dimensionen abstrahieren und dadurch eine
Reihe unterschiedlicher unwirklicher Universen erstellen. Flusser versteht das Wort ,abstrahie-
ren’, das vom lateinischen ,abstrahere’ kommt und abziehen, wegziechen bedeutet, im gestisch
metaphorischen Sinne von ausklammern, herausheben und herausreien. Es schwingt hier aber
zugleich eine Vorstellung von Verlust mit, denn durch das sukzessive Abziehen der Dimensionen
wird die Wirklichkeit langsam ausgediinnt. Dasselbe tut er mit dem Begriff des ,Konkretisierens’.
Das lateinisch ,concretus’ bedeutet verdichtet und zusammengewachsen. Abstrahieren ist ein
Prozel3 des Entfernens und Entziehens. Konkretisieren hingegen ein Ballen und Verdichten. Das
Abstraktionsspiel ist zudem ein ,,schrittweises Zuriicktreten aus der ,\Wirklichkeit’ (Flusser 1993:
10), das sich jedoch nicht im Sinne eines geordneten Marschierens abwickelt, sondern als tin-
zelndes spielerisches Trippeln ablauft. Durch die Gegeniiberstellung von dezidiertem Marschie-
ren und zogerndem Tinzeln soll die aggressiv vereinnahmende militirische Komponente der
Welteroberung — deren gierig verschlingende Seite — dem Zweifel einer spielerisch dsthetisieren-
den Sicht ausgesetzt werden.

Beim ersten Schritt wird ein zeitloser Korper konstruiert, eine dreidimensionale Skulptur.
Beim zweiten entstehen tiefenlose Flichen, d.h. Bilder, beim dritten flichenlose Linien, d.h. Tex-
te, und beim vierten geht es um linienlose Punkte, um Komputationen. Die einzelnen aufeinan-
derfolgenden Schritte kumulieren die Dimensionen des Mangels, was zugleich zu einer abstei-
genden Entwicklung fithrt: 4-3-2-1-0. Der Aufstieg ist damit immer auch ein Abstieg und umge-
kehrt, oder, wie Flusser es in o Subjekt zum Projekt ausdriickt: Die in den Himmel stirmende
Jakobsleiter des Fortschrittes® ist zugleich eine ,,schwindelerregende Spirale des Siindenfalls“

(Flusser 1994: 283). Unser trippelnder ,,Abstraktionstanz um die verlorene ,Wirklichkeit” herum*

2 Vgl. dazu die Abbildung auf folgender Seite: Marc Chagall, Die Jakobsleiter (Ausschnitt), Radierung 1931-39,
http://www.adolf.frahling.de/Web-Site/Chagalls Mystik IIT (Jakobs Traum).html
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kann zugleich als erhellende aufklirerische Form der Kulturkritik und als pessimistisches Unbe-

hagen in der Kultur gedeutet werden.

g

Eine der Grundregeln des Abstraktions-
spiels ist, dal man beliebig weitere Dimen-
sionen ausklammern kann, als ob man eine
Karte nach der anderen vom Tisch entfernen
wurde. Wenn man aber einmal damit ange-
fangen hat, kann man nicht mehr aufhéren
oder gar zum Anfang zuriickgelangen, indem
man alle Karten wieder auf einen Stapel legt.
Man ist dazu verdammt, endlos weiterzuspie-
len. ,,Wenn man sich einmal auf das Abstrak-
tionsspiel einlif3t, das heillt, wenn man ein-
mal beginnt zu ,existieren’, dann ist es aus
mit dem Behagen. Kein wie immer geartetes

trippelndes Zuriickschreiten, keine wie im-

mer geartete ,Konkretion’, keine Romantik,
keine ,Ruckkehr and die Wurzeln” kann uns wieder zu Regenwirmern machen. Das Gruseln ist
die uns Menschen eigene Stimmung* (Flusser 1993a: 11).

In Hinblick auf die hier behandelte Frage sind besonders der erste und der vierte Schritt der
Entwicklung und ihr spezifisches Verhiltnis von Interesse. Fiir Flusser stehen wir momentan an
einer Wende, genau wie vor uns der prihistorische Willendorfer, der Skulpturen aus der vierdi-
mensionalen Raumzeit heraushob und dadurch den ersten entscheidenden Schritt aus der Konk-
retheit in die Abstraktion leistete. Konnten wir den ersten Schritt nachvollziehen, wiren wir nicht
nur im Stande den Schwellencharakter unserer eigenen gegenwirtigen Situation besser zu verste-
hen, wir hitten auch einen tieferen Einblick in die gesamte Entwicklung. Wir hitten ,,Zugang zu
allen darauffolgenden Schritten hinaus aus dem Konkreten und hinein in die Abstraktionen. Wir
konnen es nicht, denn jeder ,Ursprung’ — jeder Sprung in eine Gegend noch ohne Modelle — ist
unnachlebbar® (Flusser 1993a: 12). Obwohl dem Ursprung niher, wire es jedoch verfehlt ,,den
Willendorfer um seine relative ,Wirklichkeitsndhe’, um seinen Mangel an Abstraktionskraft, be-
neiden zu wollen. Seine Lage war ebenfalls gruselig wie unsere. Denn auch fir thn stand die
Wirklichkeit in Frage und hitte er schreiben kénnen, auch er hitte sie zwischen Ginsefti3chen
setzen missen® (Flusser 1993a: 10-1). Die eigentliche Bedeutung der zweiten Konkretheit und ihr
Unterschied zur ersten werden in diesem Text nur angedeutet, aber nicht weiter ausgefithrt. Dies

wird erst in Ins Universum der technischen Bilder und in VVom Subjekt zum Projekt geleistet, auf die ich
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im Folgenden eingehen will. Ganz am Ende des unfertigen Textes findet sich jedoch ein knapper
Hinweis. Flusser schreibt dort, eine Folge des Schrittes in die Abstraktion seien die traditionellen
Bilder gewesen, eine ,,Bewegung vom Konkreten weg ins Abstrakte. Die neuen sind Folgen einer
Bewegung aus der letzten Abstraktion dem Konkreten entgegen. Wo diese beiden entgegenge-
setzten Haute zusammentreffen, dort stehen wir gegenwirtig® (Flusser 1993a: 59).

Wichtig ist es noch, hier festzuhalten, dal Flusser die grundsitzliche Ambivalenz des Ab-
straktionsspiels auch als Glaubensverlust deutet. So spricht er von einem ,,fortschreitende[n] Ver-
trauensverlust®, der eine Folge der ,,innere[n] historische[n] Dialektik der Mediationen® (Flusser
1996: 108) ist und sich als ,,verdichtende ,Krise des Glaubens™ (Flusser 1993a: 19) verstehen
lieBe. Damit wird der ganzen Entwicklung eine, wenn auch sidkular uminterpretierte und ironisch
verfremdete heilsgeschichtliche Dimension unterlegt. Durch sein Exil, seine VerstoBung aus der
konkreten Umwelt, die hier fiir die verlorene und nicht mehr einzuholende erste Stufe einsteht,
wird die Welt in Ganseftilchen gesetzt. Der menschliche Versuch, sich in seiner Umgebung zu
orientieren, der von Flusser als existentielles a priori gesetzt wird, und die tlckische Seite von
Medien, welche darin besteht, durch Vermittlung das Vermittelte zu verbergen, verstirken sich
dabei gegenseitig und treiben dadurch die mediengeschichtliche Entwicklung an. Jede weitere
Stufe ist ein Versuch mit Hilfe eines neuen Mediums, das alte zu kritisieren, d.h., durch das alte
Medium hindurch zur Wirklichkeit zurtickzufinden. Aber so wie die Bilder, deren Aufgabe es
gewesen wire, die Wirklichkeit vorzustellen, diese letztlich wieder verstellen, erweisen sich auch
die Texte, deren Zweck es war, die Bilder zu zerreillen, als opak. Damit ist die Notwendigkeit
nach einem weiteren Medium gegeben, das die Texte wieder vorstellbar macht. Aus der Perspek-
tive des Gestischen klingt das so: ,,Nach seinem Austritt aus der ihn konkret angehenden Welt
hat sich der Mensch zuerst auf seine Hinde verlassen. Dann kontrollierte er die Hinde mit seinen
Augen. Dann traute er seinen Augen nicht mehr und kontrollierte sie mit Fingern und Ohren.
Jetzt aber traut er auch den Fingern und Ohren nicht mehr und tastet im Dunkeln herum, um

2¢¢

Uberhaupt etwas herauszufinden. Und dieses Tasten im Dunkeln nennt er ,spielen™ (Flusser
1993a: 19-20). Damit ist ein absoluter Extrempunkt der auf Verfremdung und Abstraktion set-
zenden Entwicklung erreicht. Dieser erweist sich jedoch als Méglichkeit, auf radikal neue Art und
Weise zur Konkretheit — wenn auch einer nunmehr vollig anders gedeuteten — zurtickzufinden.
Der absolute und definitive Glaubensverlust in die vermittelnde Funktion von Medien schligt
somit in die befreiende Einsicht um, daf3 die ganze Wirklichkeit von Menschen in einem kollekti-
ven dialogisch fundierten Vorgehen durch bewul3tes Entwerfen gestaltet wird.

Eine weitere Version des Abstraktionsspiels findet sich im 1985 erstmals erschienenen Ins

Universum der technischen Bilder. Flusser spricht nun von Stufen. Dominiert in der fritheren Fassung

noch die Idee eines horizontal vetlaufenden Zuriicktretens, eines sich zunehmenden Entfernens
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vom Konkreten durch sukzessive Momente der Ausklammerung, so ist nun von einer Leiter die
Rede. Die spielerische Dimension des Tanzelns und Trippelns ist einer gefihrlichen, zweischnei-
digen Zwanghaftigkeit gewichen. Norval Baitello spricht in diesem Zusammenhang von einer
Treppe der Abstraktion, von einer ,Eskalation’, und fingt damit den unterschwellig bedrohlichen
und destruktiven Charakter der ganzen Entwicklung in einem Wortspiel ein. Die medienhistori-
sche Entwicklung muf3 auch als eine zunehmende Aufriistung der Sinne gelesen werden. Diese
Treppe ist eine aufsteigende Progression, die jedoch in ihr Gegenteil umgeschlagen ist. Anders
ausgedruckt: die Abstraktion wird zur Substraktion und der Aufstieg zum Abstieg, zur progressi-
ven Abkehr. ,,Die Lebenswelt®, so Baitello, der den Prozel3 im Zeichen der Anthropophagie, des
Fressens und Gefressenwerdens sicht, ,,verfliichtigt sich, weil aufgefressen von einer immateriel-

len Anti-Welt der Undinge, der Abstraktionen, Algorithmen, von Kornchen und immateriellen

Und weiter: ,,Die Eskalation des Abstrak-
ten oder die Treppe der Abstraktion ist
also, im Gegensatz zu Jakobs Leiter®, ein
Sprung ins Leere, ein Abstieg in die Leere,
ins Nichts, in den Wind“ (Baitello 2007:
24). Der Mensch verschlingt gefriflig seine
Umgebung. Die von ihm dadurch entwi-
ckelte aggressive Vollerei der Technik be-
steht darin, Natur und Leben zu verschlin-
gen und zu prozessieren. In diesem Sinne
koénnte man das Abstraktionsspiel auch als
eine progressive Verschlingung durch
Technologie deuten. Die vom Menschen
erschaffenen Apparate sittigen sich jedoch
nicht nur an der Natur und dem Leben, sie

beginnen den Menschen selbst aufzufres-

sen. Eine umgekehrte Form der Vollerei
setzt damit ein. Der Mensch wird von seinen eigenen Werkzeugen verzehrt. Die Metapher des
Verschlingens kippt somit in eine Metapher des Verschlingen-Lassens. Die Verschlingung ver-

schlingt thren Erschaffer. Dieser Hunger und diese Véllerei produzieren letztlich eine existentiel-

3 Vgl. dazu die Abbildung auf dieser Seite: Leiter zum Paradies, HI. Johannes Klimakos, 15. Jahrhundert, Manuskript,
Lenin Bibliothek, Moskau (http://www.textweek.com/art/jacob ladder.htm).
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le Leere. Die Produktion von Bildern, das Schreiben und Kalkulieren erschaffen verschlingende
Wiisten, die ihrerseits immer mehr Bilder, Texte und Kalkulationen fordern.

Im ersten Kapitel von Ins Universum der technischen Bilder beschreibt Flusser die finf Stufen der
Abstraktion nicht als Riickschritt, sondern als ob es dabei darum gehe, sich aus der gefingnisarti-
gen Enge eines Kellergewdlbes zu befreien. Dank diesen Stufen ist der Mensch ,,aus dem Konk-
reten hinaus in immer hohere Abstraktionen emporgeklommen®. Die Bewegung kann aber zu-
gleich als ,,Modell der Kulturgeschichte und der Entfremdung des Menschen vom Konkreten®
(Flusser 1992: 10) gelesen werden. Auch hier liefert Flusser eine skeptische, an Kleist gemahnen-
de, Lesart der Gesamtentwicklung.

Die erste Stufe ist diejenige des Naturmenschen. ,,Das Tier und der ,Naturmensch’ (diese
contradictio in adjecto) sind in eine Lebenswelt gebadet, in eine vierdimensionale Raumzeit, wel-
che das Tier und den ,Naturmenschen’ angeht. Es ist die Stufe des konkreten Erlebens® (Flusser
1992: 10). Flusser beschreibt den Naturmenschen, als ob er in einem muitterlichen Uterus behtitet
wire und im Fruchtwasser seiner Umgebung wie ein Fisch leben wiirde. Die um ihn herumste-
henden Dinge bieten ihm keinen Widerstand, an dem er sich stolen konnte. Wie der Vampyro-
teuthis Infernalis, der in den Abgriinden der Ozeane haust und fiir unsere mogliche Zukunft ein-
steht, manipuliert der Naturmensch keine Gegenstinde, und ist daher nicht im Subjekt/Objekt
Verhiltnis gefangen. Im Gegensatz zum Menschen besitzt der Vampyroteuthis Tentakel, mit
denen er sich, einem Vampir vergleichbar, flissige Nahrung zufichelt, die er wie ein Strudel in
sich aufsaugt. Dadurch ist seine Haltung der Umwelt gegentiber impressionistisch und passiv.
Der Mensch hingegen bereist und bearbeitet ,,eine stehende und bestehende Welt™ (Flusser
1993b: 36). Mit dem Eintritt ins Zeitalter der Neuen Medien tritt die Bedeutung der gegenstindli-
chen Welt hinter derjenigen der immateriellen Informationen zuriick. ,,Der Mensch verwirklicht
sich von nun ab [...] in jener Tatigkeit, die Verarbeitung von ,Software’ genannt wird. In diesem
Kontext verweist ,Soft’ fraglos auf Weichtiere (Flusser 1993: 57).

Die zweite Stufe katapultiert den Menschen aus seiner Einbettung in die Lebenswelt heraus.
Durch Handhabung von Gegenstinden, durch Benutzung der Hinde wird er zum Subjekt von
Objekten. ,,Im Unterschied zum Tier, auch zu den Primaten, verfigt der Mensch Gber Hinde,
welche die ihn angehende Lebenswelt authalten und zum Stillstand bringen kénnen (so daf3 die
Lebenswelt ihn nicht mehr angeht). Dieses Ausstrecken der Hand gegen die Welt kann als ,Hand-
lung’” bezeichnet werden. Dank ihr zerfillt die Lebenswelt in zwei Regionen: in die Region der
nun stillstehenden, ,verstandenen’ Gegenstinde und in die Region des ,verstehenden’, den Ge-
genstinden gegentiberstehenden menschlichen Subjekts; in die Region des Objektiven Umstands

und in die Region der Ek-sistenz des Menschen. Die Handlung abstrahiert das Subjekt aus der
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Lebenswelt, klammert es aus ihr aus, und was tibrigbleibt, ist das dreidimensionale Universum der
zu fassenden Gegenstinde, der zu l6senden Probleme* (Flusser 1992: 12-3).

Auf der finften Stufe des Kalkulierens und Komputierens, in die wir gegenwirtig emportau-
chen, die Stufe der technisch produzierten Bilder und der Nulldimensionalitit, ist eine neue Form
des Konkretisierens moglich geworden, die Flusser im dritten Kapitel eingehend beschreibt. Hier
prizisiert er zum ersten Mal das Verhiltnis der beiden Formen von Konkretheit, die er in Lob der
Oberflichlichkeit nur andeutungsweise eingefiihrt hatte. Das leere, abstrakte punktuelle Universum,
aus dem sukzessive alle Dimensionen abgezogen wurden, ermdglicht durch konkretisierende
Kalkulation und Komputation ,,aus dem Abgrund der Intervalle in die Oberfliche® und ,,aus
dem Abstraktesten ins scheinbar Konkrete* (Flusser 1992: 26) zu gelangen. Die dabei eingebilde-
ten Flichen der Technobilder stehen flir eine scheinbare Realitdt, weil man viel zu viele Punkte
bendtigen wiirde, um eine konkrete Welt zu erstellen. Die damit nie zu erreichende Fliche wird
von Flusser daher als scheinbar bezeichnet. Es geht dabei auch um ein neues verindertes Ver-
stindnis von Konkretheit als kiinstlicher Schein. Konkret ist nicht die gegebene Realitit, sondern
der auf die Leinwand der Wirklichkeit projizierte Sinn. Obwohl wir dadurch in eine blof3 ver-
meintliche Realitit auftauchen, die wir ganz und gar selbst produziert haben, bleibt dies der einzi-
ge Ausweg aus dem Dilemma. ,,Man kann in einem derart leeren und abstrakten Universum mit
einem derart zerfallenen und abstrakten Bewul3tsein nicht leben. Man mul3, um leben zu kénnen,
das Universum und das ,Bewul3tsein’ zu konkretisieren versuchen® (Flusser 1992: 20). Das heil3t:
man muf3 ihm einen Sinn geben. Die Flichen der Technobilder entstehen aus einem Zusammen-
setzen und Ballen von unzihligen Punkten, aus einem zunehmenden Verdichten. Genau deswe-
gen kann man ihre Herstellung als eine Geste des Konkretisierens beschreiben. ,,Einbildner ste-
hen an der dullersten bisher erreichten Grenze der Abstraktion, im nulldimensionalen Univer-
sum. Und sie bieten uns die Méglichkeit, die Welt und unsere Leben wieder konkret zu erleben
(Flusser 1992: 44).

Wichtig ist in diesem Zusammenhang noch, dal3 Flusser die erste Stufe als Stufe des konkre-
ten Erlebens und die gegenwirtige als Stufe des Konkretisierens versteht und dadurch implizit
einmal auf das rezeptive und das andere Mal cher auf das Entwerfende, Produktive hinweist. Das
Konkretisieren ist vor allem ein Einbilden. Es geht darum, Punktelemente zu raffen, um ,,von der
duBersten Abstraktion zum Vorstellbaren zurtickzukehren® (Flusser 1992: 26) und diese ,,wieder
konkret (begrifflich, vorstellbar, behandelbar) zu machen® (Flusser 1992: 20). Die Geste des
Konkretisierens restituiert damit der Wirklichkeit eine nach der anderen die abhanden gekomme-
nen Dimensionen — die Welt der textuellen Begriffe, das Universum der Bilder und der dreidi-
mensionalen Gegenstinden — und invertiert, wenn auch nur scheinbar, den bis hier zuriickgeleg-

ten Weg. Die eingebildeten Flichen sind letztlich zwar blof3 ,,Konkretionen von abstrakten Punk-
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teelementen® (Flusser 1992: 40), ,,Hirngespinste |...], die der Welt und uns einen Sinn verlethen®
(Flusser 1992: 37); im Gegensatz zur friheren Stufe aber, auf der man noch an den Gegenstand
als etwas dem Subjekt Fremdes und daher Objektives glaubte, ist man sich nun bewuf}t, ganz und
gar die Autoren von dieser Wirklichkeit zu sein, wie Slavoij Zizek treffend im Anfangszitat fes-
thilt. Es ist Kleists Stufe des absoluten Bewul3tseins, mit dem Unterschied aber, dal3 hier nicht
gottihnlich eine Welt tiberblickt, sondern blof3 die Konstruiertheit der eigenen individuellen und
kollektiven Entwurfstitigkeit durchschaut wird: Keine Riickkehr ins Paradies der Unwissenheit
also, sondern ein schopferisches sich Einrichten im Vortbergehenden und Verginglichen, ein
Leben in selbstgeschaffenen Wolken.

Dank synthetisierten Bildern werden wir fihig, aus der zunehmend abstrakt gewordenen
Welt wieder ins konkrete Etleben zurtickzukehren. Damit ist der Unterschied von wahr und
falsch, echt und kinstlich letztlich hinfillig geworden. An dessen Stelle setzt Flusser die Diffe-
renz von konkret und abstrakt. Die durch Technobilder geleitete kalkulierende und komputie-
rende Einbildungskraft ist die Kraft des Konkretisierens von Abstraktem. Die daraus erwachsen-
de Einsicht in die vollstindige Konstruiertheit einer kollektiv im Dialog erstellten und intersub-
jektiv entworfenen Wirklichkeit gemahnt an die berithmte Passage aus einem Brief Kleists vom
22. Mirz 1801 an Wilhelmine von Zenge: ,,Wenn alle Menschen statt der Augen grine Gliser
hitten, so wirden sie urteilen mussen, die Gegenstinde, welche sie dadurch erblicken, sind grin -
und nie wirden sie entscheiden kénnen, ob ihr Auge ihnen die Dinge zeigt , wie sie sind, oder ob
es nicht etwas zu ihnen hinzutut, was nicht ihnen, sondern dem Auge gehort™ (Kleist 2001: 634).
Was hier noch als ein Problem der rezipierenden Seite von Wahrnehmung diskutiert wird, ist bei

Flusser zu einem aktiven, Realitdt konstituierenden Prinzip avanciert.

Vom zweiten Aufrichten

In seinem letzten, unabgeschlossenen und posthum veroffentlichten Werk Menschwerdung entfaltet
Flusser eine zweite gestische Erzihlung der bisher vor allem vom Standpunkt der Codes geschil-
derten Entwicklung. Auch hier finden sich verschiedene Hinweise auf den Stindenfall, der aller-
dings in radikal sikularer Manier uminterpretiert wird. Die Geschichte des Menschen lief3e sich
als Ubergang vom Subjekt zum Projekt zusammenfassen, als Einlésung eines frithen Verspre-
chens. ,,Zuerst haben sich die Leute aufgerichtet, um sich dann zu biicken. Eleganter gesagt: zu-
erst wurden sie Existenzen und dann erst Subjekte von (unter) Objekten. Zuerst waren sie Aus-
gestoBBene aus der Welt, ins Exil getriebene Nomaden und dann wurden sie zu Untertanen, d.h.
seBhaft. Zuerst konnten sie mit frei baumelnden Hinden alles im Raum begreifen, nach etwas

greifen. Sie wurden unaufrichtig”. Diese Unaufrichtigkeit, hier im doppelten Sine von Unterwtir-
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figkeit und Unehrlichkeit, du3ert sich als ein ,,suchendes Greifen der Hinde in die Objekte, tiber
die sich die Leute beugen®. Die ,,scheinbaren Zweibeiner ducken sich vor den Objekten wie
Untertanen. Flusser deutet an anderer Stelle diese unterwiirfige Geste, dabei auf Nikolaus Cusa-
nus bezugnehmend, als sikularisierten Glauben: So wie die Menschen sich zu Beginn vor Gott
verbeugten, so beugen sie sich nun tber die Dinge selbst. Diese Geste, wie schon die medienge-
schichtliche Entwicklung von Enthitillen und Verbergen, enthilt aber zugleich eine Tendenz, wel-
che die Grundlagen des Wirklichen unterhéhlt. ,,[...] dieses grabende Greifen der gebiickten Sub-
jekte [hat] die objektive Welt untergraben®. Die Menschen befinden sich dadurch ,,ohne es zu
wissen, wieder vis-a-vis du rien |...] wie damals in Ostafrika zwischen den Bdumen® (Flusser 1994:
193) nach dem Stindenfall. Dadurch erwichst die radikale Einsicht, daf3 die Menschen ,,eigentlich
Untertanen von nichts sind. Eleganter gesagt, dal3 sich die objektive Welt als eine Abstraktion aus
der konkreten Lebenswelt herausstellt, und zwar als eine Abstraktion, welche die miiligen Hinde
damals in Ostafrika begonnen haben, aus der konkreten Lebenswelt herauszuziehen®. Die objek-
tive Welt wurde ,,aus der konkreten Welt dank Hinden hergestellt und kann erst ,,jetzt wieder
abgestellt werden®, durch ein Entwerfen moglicher alternativer Welten. Es geht dabei vor allem
darum ,,die wieder frei baumelnden (von Arbeit befreiten) Hinde zu beobachten, und wie dies
einem zweiten Aufrichten gleichkommt® (Flusser 1994: 193-4).

Flusser geht es also nicht um eine Ruckkehr ins vierdimensionale Paradies der konkreten
Lebenswelt, sondern um ein Zurtckfinden zum ersten Zustand nach der Vertreibung, damit des-
sen befreiendes Potential, welches durch den Eintritt in das Subjekt-Objekt Verhiltnis verschenkt
wurde, endlich doch noch eingel6st werden kann. Fihrt die medienhistorische Spirale in einen
definitiven Glaubensverlust den Medien gegeniiber, d.h., in eine Wahrnehmungskrise, welche
Kants Diktum aufnimmt und radikalisiert, so hohlt die Arbeit der Hinde die Grundlagen der
Wirklichkeit selbst aus und zerstort damit den Glauben an eine objektive Wirklichkeit. Die Geste
des Entwerfens ist ein Versuch die dadurch verursachte existentielle Haltlosigkeit und Bodenlo-
sigkeit in den Griff zu bekommen. Diese Deutung koinzidiert in Flussers Werk mit einer Reihe
weiterer struktureller Gegensitze. Die Nachgeschichte, welche eine Rickkehr zum Nomadischen
darstellt, entspricht dem Zustand des Bildermachens. Die Zeit der Schrift und der SeBhaftigkeit
hingegen ist zugleich diejenige des Subjektes von Objekten. Die durch Zahlen méglich geworde-
nen synthetischen Entwiirfe der Technobilder werden zudem mit der neuen telematischen und
dialogisch vernetzten Gesellschaftsform in eins gesetzt.

Im Kapitel Von der Niedertracht spekuliert Flusser tiber das erste Stadium der Menschwer-
dung, das, so seine radikale These, bis zum heutigen Moment noch nicht ganz abgeschlossen ist.
Der Mensch erhalt dadurch eine zweite Chance. Flusser spielt in diesem Text bewul3t mit der

grundsitzlichen Doppelbédigkeit der Worte, die er gegen den Strich liest und dabei auf ihren
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gestischen Gehalt zurtickfuhrt. Die Menschwerdung ist eine ,,Herablassung aus Baumkronen.
[...] Alle irdischen Korper sind ndmlich nieder-trichtig: Sie trachten nach dem Mittelpunkt®. Sie
sind ,grav’ um es mit dem Kleist des Marionettentheaters zu sagen. Die menschlichen Vorfahren,

so Flusser, ,,sind heruntergefallen, und dies meint ja auch jene Tradition, die vom Siindenfall re-

3 5

det*“(Flusser 1994: 205).*

Im friheren unverdffentlichten Text
Was der Fall ist, der vom allerersten Satz des
Tractatus Die Welt ist alles, was der Fall ist‘
ausgeht und diesen behandelt als wiirde er
wie das biblische ,Es werde Licht!® eine gan-
ze Welt ins Leben rufen, spielt Flusser mit
den vielen Moglichkeiten des Wortes ,Fall’.
Die Welt ist Abfall, Teufelswerk und Mull;
sie ist Anfall, da sie den Menschen als Ge-
genstand anfillt; sie ist Einfall eines gottli-
chen Schopfers, Vorfall, Unfall und Notfall.
Flusser vergleicht das Wort fallen mit dem
lateinischen fa/li, irren, welchem man im eng-
lischen fallacy, Irrtum, begegnet. ,,Meint
demnach Wittgenstein, die Welt sei die

Summe aller Irrtimer, ein gigantischer Irr-

sinn?* Wir leben in einer hinfilligen Welt, in
der sich die Frage nach der Freiheit folgendermallen stellt. ,,Freier Fall oder frei vom Fallen®.
Dadurch koénnte man den Stindenfall als einen ,,Sonderfall im allgemeinen Gefille von Ursache

und Wirkung® betrachten, ,,in welchem sich die Freiheit dufert”. Es ist nun gerade diese durch

das plotzliche Aussetzen eines Programms zustande kommende Abweichung, die einen neuen
Freiheitsraum definiert. Der Stndenfall ist damit nicht nur der Fall in die Freiheit, sondern zu-
gleich die erste konstitutive Geste des Menschen, welche die Moglichkeit von Gesten als kausal
nicht erschopfend erklirbare Korperbewegung tiberhaupt erst setzt. Der Stindenfall ist ein Son-
derfall des freien Falls ,,dennoch, den Stndenfall, das hei3t die Niedertracht der Herablassung,
nicht auf das Gesetz des freien Falls zuriickzuftihren, wiirde (genau betrachtet) bedeuten, das Irdi-

sche des Phinomens ,Mensch’ zu leugnen. Allerdings a3t sich die Sache umgehen und sagen, der

Stindenfall sei ein derart eigenartiger Sonderfall des freien Falls, dal es praktisch unmdglich ist,

4 Vgl. dazu die Abbildung auf dieser Seite: Himmelsleiter, Ikone aus dem 12. Jahrhundert, Katharinenkloster, Sinai

(Agypten) (http://pittcmu.ocf.net/icons-tables.html).
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ihn selbst mit Hilfe der fortgeschrittensten Computer auf die Gleichung des freien Falls zu redu-
zieren® (Flusser 1994: 205). Obwohl der Ursprung des Menschen ein Sonderfall ist, 1d3t er sich
durch die Gesetze des freien Falls nicht befriedigend erkliren. Es ist eher ein Unfall oder ein Zu-
fall. ,,Vielleicht ist der Ursprung der Menschheit |[...] ein miBllungener Sprung von Baum zu
Baum, [...] ein Unfall und vielleicht meint die Vorsilbe ,Ur” im Wort ,Ursprung’ eben das Unvor-
hersehbare am Unfall. Urspringlich als miSlungener Sprung, als Sprung, der niedertrichtigerwei-
se in einem Unfall endet. [...] Man kann sagen, das war ein Zu-fall auf den Zwischenraum zwi-
schen Baumen, und dabei handelt es sich um Niedertracht, weil ja dieser Zwischenraum ein Stiick
jener Erdkugel ist, zu deren Mittelpunkt alle Korper trachten. Oder man kann sagen, das war ein
Ein-Fall auf den Zwischenraum zwischen den Biaumen von oben her, und dabei handelt es sich
um Herablassung, weil ja etwas vollig Unvorhersehbares, nimlich ein gefallener Menschenaffe,
auf die Erde herabfillt™ (Flusser 1994: 207-8).

Flusser tibernimmt aus der Schilderung der Bibel das Bild des Baumes der Erkenntnis und
die Vorstellung einer frithen Verfehlung, deutet diese aber radikal um. Aus dem mythischen
Baum des Paradieses wird ein konkreter und zugleich ideeller Baum der ostafrikanischen Steppe
zur Zeit, als die ersten Menschen auf der Erdoberfliche erschienen sind. Den Stindenfall deutet
er konsequent gestisch als Sturz, der aber erst durch eine zweite Geste — diejenige des Aufrich-
tens und Handelns — in eine Welt der Dualitat tberfihrt. Im Gegensatz zur biblischen Interpreta-
tion, welche den Fall als Folge eines sindhaften Vergehens betrachtet, welches den Menschen in
die Welt verstoBt und zur Arbeit verdammt, sieht Flusser das Problem in einem Unfall, der sich
erst nach dem Fall ereignete. Dies fihrt auch dazu, dafl seine Forderung nach einer Riickkehr
nicht hinter diesen zurtickgehen, sondern den damals durchtrennten Faden wiederaufnehmen
will. ,,Was ist aus der Menschwerdung tatsichlich geworden? [...] Sichtlich ist etwas dabei schief-
gegangen, statt zuerst nach unten und dann nach oben zu gehen. [...] Dal} etwas schiefgegangen
ist [...] wissen wir [...] seit wir begonnen haben, die Menschwerdung in den Griff zu bekommen.
Und es gibt Anzeichen dafiir, dal wir eine zweite Menschwerdung versuchen; uns aus der Nie-
dertracht zu entwerfen versuchen® (Flusser 1994: 218).

Flusser fal3t die christliche Heilsgeschichte folgendermallen zusammen: ,,Seitens der Juden-
christen 1dBt sich dagegen folgendermafen argumentieren: Der Menschenaffe ist mitten im akro-
batischen Sprung von Baum zu Baum hierher gefallen, und dieser Stndenfall hat ihn auf den
Ricken geworfen. Er ist k. o., halb betdubt tappt er mit den Hinden umher, um sich an irgend
etwas festhalten zu kénnen und dieses Etwas, was immer es sein mag, als Stiitzpunkt zu verwen-
den, um das verlorene Baumkronenparadies wieder zu erklimmen. [...] [E]inmal gefallen und sich
selbst tberlassen 146t er ,,sich immer weiter auf das Niedertrachtige (ein), gerade weil er immer

besser zu begreifen und zu behandeln, kurz zu handeln lernt. Daher mul sich die Transzendenz
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zu ihm herablassen und selbst Mensch werden, um den Menschen aus der immer deutlicher et-
kannten und immer funktioneller manipulierten Niedertracht zu erl6sen® (Flusser 1994: 229-230).
Flusser befirwortet den ersten Teil der Analyse, der die steigende Niedertracht der Entwicklung
betont, besonders in Hinblick auf die jungste Vergangenheit, verneint aber den vom Judenchris-
tentum vorgeschlagenen Ausweg, der auf die Hilfe Gottes setzt, um die Menschheit aus dem
Teufelskreis ihrer Geschichte zu befreien. ,,Weder spricht etwas dafiir, dal} sich das Erhabene
christlicherweise herabgelassen hat, noch dafiir, da3 es sich jidischerweise je dazu herablassen
wird® (Flusser 1994: 230). Wird in der biblischen Interpretation die erste gescheiterte Mensch-
werdung durch eine zweite aufgehoben und riickgingig gemacht, um die Tir zum Paradies wie-
der aufzuschlagen, oder, um es in Flussers Worten auszudriicken, um in die verlorenen Baum-
kronen zuriickzuklettern, d.h., um Erlosung, so setzt Flusser auf das, was er Emp6rung nennt.
Gemeint ist damit die Revolte gegen die eigene Situation als Subjekt eines Objekts und zugleich
der Versuch einer zweiten diesmal aber befreienden, nicht mehr untertinigen Aufrichtung. In
beiden Fillen geht es jedoch um eine Aufwirtsbewegung, was einmal mehr belegt, wie stark Flus-
sers Deutung sich doch an die judischchristliche Interpretation anlehnt und dies gerade in dem
Moment, wo sie sich davon distanziert. So geht er an anderer Stelle auf die Ursiinde ein und deu-
tet diesen Begriff anthropologisch existentialistisch um.

Man kénnte dieses Verfahren des Ubersetzens religiéser Konzepte in einen sikularen Kon-
text als eine der Grundstrategien von Flussers anthropologisch-phinomenologischer Geschichte
der Geste Mensch bezeichnen. So bezeichnet Flusser dieses Vorgehen in einem Brief an Hans-
Peter Dimke vom 4. Juni 1984 als berauschendes Unterfangen. ,,Dafiir ein Beispiel: ,Stinde* aus
dem Medium Christentum in die freudsche Analyse mit ,Komplex® tibersetzen, daraus in den
Marxismus mit ,Verfremdung® tibersetzen, und daraus ins Christentum mit ,Glaube® riickiiberset-
zen, daher ,Stinde® = ,Glaube’. Sie sehn: die Fruchtbarkeit und Gefihrlichkeit der Metapher®.
Ubersetzt man Urstinde in Entfremdung und versucht ihren bildhaften Gehalt ins historische
zuriickzulibersetzen zeigt sich, dal3 ,,Mensch-Sein ein Verzicht ist, daf} dafir ein Preis zu zahlen
ist, kurz, dal3 wir, um aufrecht zu sein, zuerst mit dem Leben handelseinig werden mussen® (Flus-
ser 1994: 239).

Wird der Mensch durch die Opferung Gottes aus seiner gefallenen Stellung befreit und in
den Stand der Gnade erhoben, so kann dies der sich empérende, gefallene und immer noch wei-
ter stiirzende Affe nur aus eigener Kraft leisten. Erst die vollkommen erkannte und angenomme-
ne Bodenlosigkeit ermdglicht es, den Ausweg auf eine neue Ebene der Existenz zu finden. Flus-
ser fal3t diesen Weg, ausgehend vom ersten Sturz bis hin zur gegenwirtigen Lage noch einmal im
Zeitraffer zusammen. Der Affe fillt ,,aus der Lebenswelt in eine objektive Realitit hinaus und

bezahlt dafiir den Preis, ,,nicht vollig leben zu kénnen. Vielleicht leben wir noch ein wenig |[...],

3>
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weil wir noch nicht ganz Mensch geworden sind, und vielleicht wird der aufrechte Mensch auf-
richtig einzugestehen haben, daf3 er sein Menschsein fir den Preis, nicht mehr zu leben, erkauft
hat* (Flusser 1994: 239).

Geht es bei Flusser in seiner zweiten Erzihlung vor allem um den problematischen Uber-
gang in eine dualistische in Objekte und Subjekte zerfallende Welt, bei der eine erste Chance der
Emanzipation verschenkt wurde, so fokussiert McLuhan in seiner medienhistorischen Reflexion
— wie noch der erste Flusser von Philosophie der Fotografie — aut die Folgen der Erfindung des pho-
netischen Alphabets. Davor lebte der Mensch in einer Welt, in der man eine grundsitzliche Aus-
balanciertheit und Gleichzeitigkeit der Sinne feststellen konnte: Eine orale Kultur, in der, wie
McLuhan im legendiren Playboy Interview mit Eric Norden im Mirz 1969 — unter Verwendung
einer fir Flusser typischen Metapher — festhalt, die einzelnen Individuen in ein ,,Netz der Ver-
wandtschaften und gegenseitigen Abhingigkeiten® eingebunden waren. Diese Stammesgesell-
schaften lebten in einem akustischen Raum, der weder ein Zentrum noch deutliche Konturen
besal, eine ,,organische Ganzheit, die durch das simultane Wechselspiel aller Sinne erfal3t* wur-
de. McLuhan fal3t dies in der Formel ,ein Auge fiir ein Ohr’ zusammen. Die Verwandtschaft zu
Flussers vierdimensionaler Raumzeit ist auffallend.

Durch die Einfiihrung der phonetischen Schrift wurde der Mensch aus diesem einheitlichen,
thn von allen Seiten umfassenden Raum herausgerissen. Auch hier, also wie bei Flusser, beginnt
der gesamte Prozel3 mit einer Ruptur, einem radikalen Bruch, der an die Vertreibung aus dem
Irdischen Paradies gemahnt. ,,Der ganze Mensch wurde zum fragmentierten Mensch®. Wird
durch die Erfindung des phonetischen Alphabets und der Schrift der Mensch aus der ,,reiche[n]
Resonanz des tribalen Echolandes” (Balthes / Holtschl 2002: 11f.) vertrieben, so vertieft die Et-
tindung der Druckerpresse, welche unter anderem den Nationalismus und die Industrialisierung
forderte, diese erste Spaltung. In McLuhans Schilderung dieses Ubergangs wird eine religiGse
Komponente sichtbar, die auch im letzten Stadium eine zentrale Rolle spielen wird: Der durch-
schlagende Erfolg des Buchdrucks ,,besiegelte auch den Untergang der alten, auf Gemeinschalft,
nicht auf Konkurrenz aufgebauten, diskontinuierlichen mittelalterlichen Ordnung der Ziinfte und

familidr struktutierter sozialer Organisationen (Balthes / Holtschl 2002: 17).

Telematische Gesellschaft und Retribalisierung

AbschlieBend mochte ich nun Flussers und McLuhans Vision eines letzten eschatologischen Zu-
standes — einer telematischen Gesellschaft bzw. eines ,electric age’, auf den die medialen Entwick-
lungen der Gegenwart hintendieren, einander gegeniiberstellen. Sowohl Flusser als auch McLu-

han gehen von einer phasenweise verlaufenden Entwicklung aus, die einen von beiden Autoren
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explizit benannten Ausgangspunkt kennt und durch zunehmende Ubersteigerung eine Stufe er-
reicht, von der aus die erste eingeholt und zugleich tiberholt werden kann. Um es noch einmal
mit Kleist zu sagen: es ist der Moment, wenn sich die beiden Enden des Kreises ringférmig wie-
der schlieBen.

Trotz wiederholten Ahnlichkeiten st6B3t man immer wieder auf markante Unterschiede Dies
wird schon bei der Frage deutlich, was nun die mediale Entwicklung letztlich antreibt. Bei McLu-
han, der vor allem wahrnehmungstheoretisch argumentiert, ist es der stets wiederholte Versuch,
das nervose System durch progressive Extension von Korperteilen, d.h., durch eine Art Selbst-
Amputation zu entlasten. Durch Absonderung und Ausdehnung des menschlichen Korpers kann
eine voriibergehende Entspannung des Zentralen Nervensystems erzielt werden. Auf eine Uber-
lastung folgt stets eine Entlastung, die jedoch bald schon wieder nach einer weiteren Entlastung
verlangt. Jedes Mal wird dabei die Gesamtheit der sinnlichen Eindriicke neu arrangiert. Dadurch
veriandert sich aber blof3 die Form der Belastung. Das Problem selbst wird nicht behoben. Dieser
narkotisierende narziitische Prozel3 bleibt dem Menschen weitgehend unbewuf}t, da dieser sich
nicht in der von ihm geschaffenen Technik wiederkennt. Etwas Ahnliches behauptet auch Flus-
ser, der von einem wachsenden Gefiihl der Desillusion ausgeht, das nach immer weiteren Versu-
chen zur Konkretheit und damit zur Welt zurickzugelangen bestimmt ist. Bei Flusser wird je-
doch der narkotisierende Prozel3 McLuhans im Sinne einer mangelnden Einsicht in die Produ-
ziertheit von Realitit umgedeutet.

Ein mogliches Ende dieser sich selbst erndhrenden und hervorbringenden Dialektik ist fir
McLuhan im electric age endlich in greifbare Nihe gertickt. Dadurch, daf3 das zentrale Nervensys-
tem selbst verduBerlicht wurde, ist dem Menschen zum ersten Mal in der Geschichte der Prozel3
der korperlichen Ausweitung durch technischen Fortschritt bewul3t geworden. Die narkotisieren-
de Wirkung der Selbst-Amputationen ist damit definitiv durchbrochen. Dieser radikale Bewuf3t-
seinssprung fihrt zwar nicht zu einer Befreiung von Technik, da sinnliche Wahrnehmung un-
trennbar mit Medien verkntpft ist, er ermdéglicht aber einen neuen befreienden spielerischen
Umgang damit. Flusser vertritt eine analoge Position.

Das electric age tihrt zwar zu einer Abwendung vom linearen Denken, so wie es die sichtbare
Organisation der Zeilen auf der Buchseite verlangen, d.h., zu einer Ablehnung der einseitigen
Dominanz des Augensinns und einer Rickkehr zum Auditiven. Zugleich eréffnet sich auf dieser
Stufe aber auch eine Moglichkeit den radikalen Gegensatz von Ohr und Auge durch die integrati-
ve Funktion des zentralen Nervensystems definitiv zu tberwinden. Das messianische Ende der
Zeit fuhrt fir McLuhan somit in eine neue Lebensfille tber, die durch die integrierte harmoni-
sierte Gesamtheit aller Empfindungen im Zeichen einer neuen synisthetischen Taktilitit steht.

Sozial betrachtet findet damit eine Ruckkehr zu Stammesgesellschaften statt. Dieser Prozel3 wird
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die Erde letztlich in ein globales Dotf verwandeln und allen Beteiligten ein tiefes Geftihl der Zu-
gehorigkeit vermitteln. Zwei Momente sind dabei von besonderem Interesse, verdeutlichen sie
doch auf prignante Art und Weise McLuhans eigene, zwischen Offnung und Traditionalismus
schwankende Position. In diesen retribalisierten Gesellschaften bilden die neuen Stammesgesell-
schaften ein organisches Gebilde, in denen die Jugendlichen zwar die Freiheit haben werden zu

experimentieren, ,,Ehe und Familie [aber] zu unverletzlichen Institutionen und Untreue und

Scheidung zu ernsthaften Vertletzungen des sozialen Gefiiges® (Balthes / Holtschl 2002: 29) fih-
ren werden. An anderer Stelle findet man einen Kommentar, der besonders bedeutungsvoll in
Hinblick auf Flussers Entwurf einer nomadischen telematischen Gesellschaft ist, in welcher die
eigene Wurzellosigkeit angenommen und im Dialog mit anderen tberwunden wird: ,,Die Frei-
heit des Individuums bedeutet in der alten ,individualistischen’ Buchdruckergesellschaft nichts
anderes als Entfremdung und Dissoziation fur einen wurzellosen Aullenseiter, dem man seine
tribalistischen Trdume geraubt hatte® (Balthes / Holtschl 2002: 38).

Wie schon erwihnt, basiert Flussers Stufenmodell auf der Dialektik von Entfremdung und
Aufhebung der Entfremdung. Das Zuriicktreten von der konkreten Umwelt, um diese besser
verstehen zu konnen, fihrt unweigerlich ins Abstrakte. Jeder weitere Versuch, den Verlust an
Konkretheit wettzumachen, treibt die Spirale der Abstraktion weiter an. Der Gegensatz von Bild
und Text geht somit auf den tiefer liegenden und radikaleren von Konkretheit und Abstraktheit
zuriick. Der Ubergang von einer Stufe zur folgenden ereignet sich als befreiender Sprung in eine
neue Welt, begleitet jedoch von einem zunehmenden Vertrauensverlust in die Fahigkeit von Me-
dien, die verlorengegangene Konkretheit wiederzugewinnen. Wie schon bei McLuhan bietet die
letzte gegenwirtige Stufe zum ersten Mal in der Geschichte die Méglichkeit den Prozel3 auf eine
hohere Stufe zu und damit die ganze Entwicklung aus den Angeln zu heben. Dabei sind drei As-
pekte von Bedeutung: die Verbindung von Auge und Ohr, das Umschlagen der Abstraktion in
eine Konkretheit zweiten Grades und der Entwurf einer telematischen Gesellschaft.

Ein erstes wichtiges Moment, das an McLuhan gemahnt, betrifft die von Flusser beschriebe-
ne Zusammenfihrung der zwei grundlegenden Komponenten der westlichen Kultur: die griechi-
sche und die judische Tradition. Fiir Flusser vollzieht sich dies anhand einer Integration des vi-
suellen und des auditiven, d.h., des Auges und des Ohres. Er erweitert allerdings auch hier
McLuhans auf die sinnliche Wahrnehmung eingeengte Perspektive durch weitere relevante As-
pekte. Geht es dem griechischen Dialog um die Suche der Wahrheit, so will der judische damit
,,die Etkenntnis des anderen und die Selbsterkenntnis im anderen® herbeifuhren. Es handelt sich
dabei nicht um einen Widerspruch, sondern um eine Komplementaritit, die nach ihrer techni-
schen Implementierung verlangt. ,,Die griechische Analyse des Dialogs betont den Umstand, daf3

im Dialog neue Informationen entstehen. Die jidische Analyse betont, dal weder das Senden
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noch das Empfangen, sondern das Antworten auf Botschaften der Zweck der Kommunikation
ist. Die griechische Analyse hat ein visuelles Modell des Dialogs, und die jiidische ein auditives:
Fir die Griechen ist der Dialog die Methode, eine Idee sichtbar zu machen. Fir die Juden ist er
die Methode, auf die Stimme des anderen antworten zu kénnen®. Die ,,Unfihigkeit des Westens,
seine jidische und griechische Wurzeln zu vereinen® (Flusser 1996: 296) muf} von der Kommu-
nikationstheorie diskutiert und einer Losung zugefiihrt werden. Es sind nun gerade die Netzdia-
loge der telematischen Gesellschaft, welche eine Verbindung und Integration dieser beiden Mo-
mente ermoglichen, vor allem des jidischen und damit des auditiven Dialogs, der neben dem
griechischen — dem visuellen — bisher immer eine zweitrangige Rolle gespielt hat.

In der telematischen Gesellschaft sind die einzelnen Menschen Knoten in einem umfassen-
den, planetarischen Kommunikationsnetz. Jeder kommuniziert mit jedem. Jeder ist zugleich Pro-
duzent als auch Rezipient, am aktiven Weiterweben des kollektiven Dialogs und am diskursiven
Weiterreichen neuer Informationen beteiligt. Wie bei McLuhan ist die messianische Zeit eine Zeit
der Fille, der Harmonisierung von Gegensitzen. Eine Zeit der Synthesen, die der zergliedernden,
analytischen Grundtendenz Einhalt gebietet und das Zerstreute in einem neuen Gesamtentwurf
zusammenfihrt. Obwohl Flussers Entwurf eciner telematischen Gesellschaft als erweiternder
Kommentar zu McLuhans eigener Verwendung der Netzmetapher gelesen werden konnte, geht
er weitgehend auf Flussers eigene Beschiftigung mit Sprache in den 50er Jahren zuriick. Flusser
tbersetzt dabei weitgehend die Netze der Sprache in die telematischen Netze der Kommunikati-
onsgesellschaft (compare Winkler 1997: 52ff.).

Die neuen technischen Bilder und die Vision einer vernetzten Gesellschaft finden in Flussers
Vision einer anderen Zukunft zusammen. ,,Alle vortelematischen Bilder, von Lascaux bis zum
Video, sind diskursive, ausgesandte, gegen die anderen entworfene, sein Antlitz verdeckende Bil-
der (das Gesicht des anderen, das Gesicht Gottes). Es sind Holzwege, die von Gott wegfiithren.
Die telematischen, dialogisch synthetisierten Bilder hingegen sind ,Medien’ von Mensch zu
Mensch, durch welche hindurch ich des Antlitzes des anderen ansichtig werde® (Flusser 1992:
172). Homo Faber, der sich mit der Realitit abgibt und gegen diese anrennt, wird durch den ho-
mo ludens abgeldst, der im Netzdialog mit anderen dank einer neuen technisch implementierten
Einbildungskraft synthetische Bilder entwirft, die er mit anderen so bearbeitet und austauscht, so
daf3 daraus neue Formen des Zusammenlebens entstehen.

Die Hinde haben es dem Menschen ermdoglicht, die ihn umstehenden Gegenstinde zu be-
handeln. Dadurch aber ist er von der Welt der Objekte abhingig geworden. Der tiickische Wi-
derstand der einzelnen Dinge hat dazu gefithrt, da3 sein Interesse sich existentiell ganz vom
Dinglichen absorbieren lie. Durch den Eintritt ins Zeitalter der technischen Bilder jedoch wer-

den die Hinde von dieser Aufgabe befreit, von der Arbeit befreit und baumeln nur wieder mufig.
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In einer telematischen Gesellschaft, welche das uns fern Stehende niher bringen will, bietet sich
nun die Moglichkeit, diese untitigen Hinde auszustrecken um sie dem anderen zu reichen. Da-
durch aber findet eine radikale Umlagerung statt: aus einer Welt der Subjekte, die in Funktion
von Objekten leben, und sich dabei in verhidngnisvollen objektiven Widerstinden verfangen,
wirden wir in eine Welt gelangen, die wie diejenige des Vampyroteuthis vor allem immateriell
und intersubjektiv ist. ,,[...] [W]enn man die Sache so formuliert, dann wird mit einem Mal die
judisch-christliche Nichstenliebe weniger utopisch. In einer Situation, in welcher die Hinde [...]
sich an nichts mehr halten koénnen, weil thnen kein Ding angemessen ist, in so einer Situation
bleibt den Hinden vielleicht gar nichts tibrig als einander zu fassen, um sich eine an der anderen
halten zu kénnen® (Flusser 1993a: 220-1).

Fihrt McLuhans Entwicklungsweg, so wie er ihn in seinem Interview beschreibt, nach der
Vertreibung aus dem ersten harmonischen Paradies in ein dhnlich gestaltetes, jedoch weitgehend
technisch implementiertes organisches Ganzes zurlick, so bietet Flussers Interpretation keine
Rickkehr in einen sicheren Hafen, sondern blof eine noch radikalere Einsicht in die eigene Wur-
zellosigkeit. Pointiert formuliert, konnte man den heilsgeschichtlichen Subtext in McLuhans Nar-
ration als Riickkehr der ecclesia® zu ihrer urspringlichen Form verstehen. Flussers Ansatz hingegen
verweigert die Verséhnung, verneint den wurzellos Wandernden den Eintritt ins Gelobte Land

und zwingt sie damit dazu, ihre Zelte im Provisorischen aufzurichten.
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