- VILBM FLUSSER B préto & belo. . .
a.época aas Panterqs Begras, do Afro-look e da négritude a sentenga gue ,8 0

titulo do presente artigo passou'a ser demagogia, ("black is beautlful"),

1sto é pena. . B pena porque a sentenga tem um sentido nao demagbgico nofual &
verdadelra, e este sentido fica encoberto pela gritaria dominante. E o Brasil
& um dos ‘lugares nospxE quais & possivel di&riemente comprovar a verdade'da.ség
“tenca, Com efeito: a beleza do Brasil, (bptendendo—sé por “beleza" aquele sabo
estétlco indefinivel que permeia um ambiente cultural e lhe confere caréter),
é nredomlnantemente a beleza do preto. Os trabalhos de Niobe Xandb, (artista
de raga branca que vive atualmente na Europa), sao disto documentos. 0 presen
te artigo se dividira em duas partes, A primeira procurarf cavtar em'traqos'_
rapldisslmos a vivéncia brasileira da beleza do préto. A segunda con51deraré
com igual rapldez a obra de Niobe Xand6 no contexto de tal beleza.

0 térmo "negro" no Brasil significa aproximadamente "nao branco"; como o térmt
Mbranco" significa "néo negro", e como o térmo "pafdo" significa "nem um, nem
outro} muito pelo contrfrio". Se hf contexto social no qual a vacuidade e neg
tividade de conceitos raciais & tornada bbvia, & o contexto brasileiro, Se, a
despeito disto, quizermos conferir sentido positivo @0 térmo '"negro®", seria
este: descendente parcial de escravos africanos trazidos em condigoes vergonho
sas a partir do século 16 e mantidos em condigoes vergonhosas até no minimo o
século 19.  Tao vergonhbsas sao tais condigaeé que encobrem as caracteristicas
humanas dos escravos, por eXemplo sua origem €tnica, social, cultural e religi
"o0sa, e as encobrem nao apenas para o escravocrata desinteressado e coisificado
res também para o prbdprio descendente do africano, 0= etnblogos lutam com di-
ficuldades para estabelecer que as levas se compunham tanto de sudaneses cuan-
to de bantus, (note-se que ambos térmos nao designam etnias mas grupos linguis
ticos colossais), e que incluiam tanté aristberatas quanto gente j& escrava em
terras africanas. De maneira que o africano chegou ao Brasil'néo-apenas de
maos vasias e na indignidade de objeto de outrem, mas também amputédo de sua
tradigao, de sua cultura, e de t4da aguela estrutura gue d& sentido & vida hg
mana. BEste Gltimo fato merece ser considerado um pouco miis cuidadosamente,
jé gue teve efelto profundo sdbre a cultura dbrasileira, '

As cultures afrlcanas, (se & que se pode generallsar s0b denomlnador comam ﬁe—
némenos tao disPares como ©- Sao por exemplo a cultur@ achanti e a cultura 1oru
ba), distinguem—se da ocidental pela sua "nao historicidade", Isto significa,
entre outras coisas, que nao prOéuram, como o faz a ocidental, substituir mo-
delos existentes por outros "melhores", mas gue procuram levar oS modelos eX1s
tentes a maxima perfelqam humanamente atingivel. O método & este: medelos: de
uma geraqao, (araultetbnlcos, esculturals, barcos, méscaras, i\\fltulqoes so—i
ciais, ritos rellglosos), sao tomados pela geraqao seguinte como‘veliculos 1n—i
' contestados. para a: artlculaqao da prbpria personqlldade. Tal método exnllca :
a tremenda forge € individualidade des obras africanas, e & rigidez nao hlStb‘
rica das. suas estruturas. Articilam tais obras o espirito 1nd1v1dual do crla-

dor e o subjacente. 1mutével da sociedade é.qam AR rEam e ae Samed it qqnqqﬁﬁﬁg ﬁ@_
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0 faXEEEEL Ehgs§Egcidentqis, o espirito de um tempo. Por isto tais obras nao
s20 "arte" no sentido ocildental, mas _instrumentos e uten81llos que exprimemn,
na sua forma e na sua utlllzagqo, uma maneira do homem viver e dar ‘sentido ao
mnpdo no.qual vive, S20 exPressoes de um homem inteiro, 1nclu1ndo, além da
sua dimensao estétlca "também a politica e religiosa, e nao apenas o homem 1n
Gividual, mas & sociedade tdda.
Pois o‘afrlcano chegou ao Brasil de maos vasias, isto &: sem modelos, e como.
obaeto de outrem, isto €: langado em mundo que nao tinha sentido, ‘e no qual
nao tinha sentido &= viver, Jj& gque todo sentido da vida e do mundo .era dado
por outrem, . Por riao ter modelos e por a vida nao ter sentido rompeu—se para
o africano chegado ao Brasil a imemorial cadeia da tradiqgo e cultura, % di-
ficil imaginar-se uma 51tuagao imigrat6éria de tamanha radicalidade, WNo en-
tanto, embora de maos vasias, chegou o africano dotado de todo aquele congun'
to psiquico grandemente 1ncons01ente que cqracterlza de maneira ainda quase .
ignorada pela psicologia a dimensao cultural do homem, ' Chegou, em outras ra
lavras, dotado da forma africana do homem vivenciar o mundo e de articular
tal vivéncia em ato. Apenas faltavam-lhe os modelos para tais atos. Toda
cultura brasileira continua até hoje marcada por esta situaqgo drambtica do
imigrante africano. ’ '
H& modelos culturais gque independem de material fisico externo, e entre estes
o mais importante & o gestoy; (por exemplo a danga e o0 rito religioso), e &
outros que exigem material elaborado e caro, (por exemplo a arquitetura e E
escultura) E h& modelos intermediarios, os quais, embora exijam material,
sao de elaboraqao flcil ‘e barata, (por exemplo instrumentos musicais e enfel
tes).  Isto explica o seguinte: a africano chegado ao Erasil, e seu descendgg
te, recorre, na sua tendéncia irreprimivel até pela escravidao de ‘dar forma
a sua_vivéncia do mundo, ao gesto e & misica para afirmar sua rersonalidade
cultural em meio hostil e estranho., A conseg quéneia disto & esta: a danga e
a mGsica, o rito religioso e a luta estilizada alcangam no Brasil elaboraqao
e perfeigﬁo comparvel com oS Seus originais africanos, e os demais veiculos
culturais ou inexistem no Brasil, (arquitetura, mAscara, barco), ou decaim
em primitivismo, (escultura, trabalhos em metais e madeiras). E o que éarag_
teriza os veiculos evoluidos ho Brasil, ("diacrbnicos"), €.0 ritmo. O ritmo
fricano com sua sincope e sua soflstlcaqao complexa vai penetrando a cena
cultursl brasileira e vai lhe conferindo aquele sabor insofismébvel, embora de
d;f1011tqcf1nlgao, gue faz com que tal cultura seja brasileira.
Tal ritmo nao se articula apenas nas manifestagﬁes elaboradas e acrobaticas,
(nos sambas, nos passes carnavalescos, nos movimentos de dénqarinas_annight-._
clubs;'e em Pelés), mas muito mais significativamente nos gestos do dies a dia,
(no andar das mogas na rua, no passo dangarino dos rapazes, no constante ba-.
ter ritmico em caixas de f6soforos e com colheres, no: uso das magquinas de es—
crever como se fosdem atabaques, até rnos gestos perfeltos e graciosos dos mo—
leques gque brlgam) Esta onipresenga do ritmo na cena brasileira confere ao |
“cotidiano um caréter festivo e elegante, incomparavel com a vulgaridade 01n-
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zenta do cotidilanoc europeu e americano, - Sob este prisma a sociedade brasilei
ra & mais culta que as sociedades ocidentais, j& que a sua cultira pode ser -
sorvida em toda parte ‘e a todo instante. E sob este prisma a sociedade brasi-
leira nao & crista,-afinal das contas, j& que o ritmo do gesto nao & apenas-
estetlzaqao do corpo, mas sacrallzaqao do corpo, hierofania do gorpo, portanto
paganismo., E a Sociedade t8da & arrastada por este ritmo, nao apenas oS neg-
ros,. Todos sentem, ﬁbr fazerem parte da 3001edade brasigleirn, que o preto é
belo.
Todos ‘participam, por serem bra511e1ros, da heranga africana, E algﬁns trans-
ferem a sua»partlclpaqao para veiculos nao africanos, mas oczdentals, como o &
a pintura. Pintar quadros a serem pindurados em paredes naq faz parte da tra-
diqﬁo africana, mas da europeia,.e,'a.rigor, de renascentista. Se pinfam quad

" roS. atualmente na Africa, isto prova o quanto a}"négritude" & movimento euro-

peu. 0s pretensos "prlmltlvos" brasileiros nao estao na tradigao africana,

0 seu primitivismo nao & africano, (as culturas africanas nao sao primitivas,

mas altamente sofisticadas), mas & conseguéncia da sua ineompeténcia em méto-

dos euro@eus, A rigor, os modelos dos primitivos brasileiros nao estao na Af-
rica, (nem muito menos num pretenso folclore bra81le1ro), mas na Franga e nos

Estados Unidos. Nao fazem portante arte popular mas Kltsch e Se seus gquadros

adornam as paredes da burguesia brasileira e estrangeira, isto & prova nao do
elemento africanoc na cultura brasileira,.mas da alienaqao da burguesia. Nao &
assim que a transferéncia do ritmo. africanc para o veiculo da pintura se mani-
festa. Niobe Xandd mostra como isto & feito auténticamente. . _
As duas ilustraqSes aue acompanham este artigo demonstram nitidamente cue se
trata de sintese .criadora de elementos 6cidentais.e africanos., HA pelo menos
trés possibilidadeé de leitura nestas obras. Uma leitura formal e nao semanti
ca revelarf gque se trata de elementos geométricos rigorosos, (predominantemen-—
te eirculos), organizados em simetria vertical nao verfeita para sugerir simul
t&neamente planejamento raciondl e constante penetraqéo do acaso. Uma possive
leitura semintica revela que se trata de engrenagens ineficientes, de apare}ho
supercomplexos que nao funcionam, e que, mesmo se funcionassenm, nao teriam-uti
1idade. Uma outra leitura seml@ntica possivel revela gue 'se trata de-perSonaé
gens africanas, uma possivelmente a méscara de um deus em danga ritual, a out-
& possivelmente sacerdote passado pelo c¢rivo ddsmovimentoé "black power" e
hlpple, As tres leituras mencionadas possiveis, (e outras nao menc1onadas,
mas igualmente possivels), sugerem a 1nterpretaqao seguintes ' '
A obra de Niobe Xandb & artlculaqao, (por certo grandemente inconsciente), da
perplexidade do homem "atual perante ¢ mundo na sua forma caracteristicamente
brasileira. A sua atualidade -& atestada pelos elementos concretistas da obra,
prova da sua part1c1paqao de movimentos atuantes. O seu problema & igualmen-.
te atual- a téecnica, a tecnologia, e a tendéncia para o surgir de aparelhos
Supercomplexos e absurdos. MNas a soluqao vislumbrada & tipicamente brasilei-"
ra: a técnica & vivenciada como rito mégico, a teenologia como 1ncantaqao, e’
0 aparelho como deus a ser incorporado no panteon africano e invocado ritm1—¢
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amente, aflm\de baixar ‘e cavalgar o possesso por ele, PorJue no caso dg obra
de Niobe Xandd perplexidade e solugao do problema vao de maos dadas.,. Se sod
perplexo porque vivencio o mundo atual como ndva mhrlfestaqao, extremamenite pe
rigosa, das antigas forqas mhgicas, dos poderes imemorials que ameagam a huma-
nidade, também j& vivencio a soluqao- propiciar ritualmente tais forgas e pode
res. Possivelmente a técnlca tradicional africana de prophciar as divindades
nao seja atualmente adequada és forgas da tecnologia e do "progresso", mas: sexr
ve como modelo para técnicas mais apropriadas. Com efeito: no fundo a, obra
de Niobe Xandd nao passa de proposta de modelos para uma futura atitude humana
perante o aparelho° Esta:: vivenci&-lo como poder méglco a ser propiciado e
assgm transformé-lo de ameagador em benigno, ,
Tal proposta pede ou nao ser "bda", Nao cabe, jha éue se trata de obra."de ar-
te", analizar a propbsta apenas &ticamente e religiosamente. Importa analizh-
la também estéticamente.  E vista assim ela revela um aspecto do aparelho em.
geral encoberto: a sua beleza antropombrflcamente perigosa. Os aparelhos. sao
revelados monstros nao por serem desumanos, mas pelo contrhrio por serem dema
siadamente humanos, como o sao os deuses africanos., Sao vorazes, 1mpledosos,
indiferentes, e vaidosos, (um deles usa até monbculo), em suma: Sao pernicio-

sos por serem "demasiadamente humanos", (para falarmos oblicuamente com Nietz-
sche), ProjeqSes mégicas do honem ¢ue passam a trituré—lo, justamente por se-
rem espelhos ampliados do prbéprio homem. Eis o "aistheton" do aparelho expos-
to por NHiobe Xandb, portanto brasileiramente, ‘ | '

Ver o aparelho enguan@o Orixf, (ou ExG), mas vé-1lo assim nao de féra, como na
Africa, mas de dentro, (a saber: de Sao Paulo), eis uma poderosa contribuiqéo
brasileira para a cultura do Ocidente. Wao admira gue Kiobe Xandb esth sendo
aceita na Europa com tanto interesse., Poiszela mostra nao demagbgicamente,
por espontineamente, que o préto & belo. E por ser belo elementd indispensa-
vel na superaqao dos problemas gue nos afligem a todos,
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L Vilém Flusser
- Na época das Panteras Negras, do Afro-

ook e da negritude, a allrmagho que constitui ¢
titulo do presents . artigo passou a ser de-
magogia, (“black is beautiful™, e isto & pena. B
genn porgue & sentenga tem um sentido nio de-
agégico no qual é verdadeira, e &ste sentido
€3 encoberto pela gritaria dominante, E o
ra#il € um dos lugares nos quais é possivel
diariamente comprovar a verdade da sentenca.
Com efeito: a beleza do Brasil, (entendendo.se
por. "beleza” aquéle sabor estético indefinfvel
geur.permeia um ambiente cultural e lhe confe-
.cardter), é predominantemente a beleza do
préto. Os trabalhos de Niobe Xando, (artista de
raga branca que vive atualmente na Europa),
820 disto documentos. O presente artigo se di-
vidird em duas partes. A primeira procurars
capiar, em tracos rapidissimos, a vivéncia bra-
dilelra da beleza do préto. A segunda consi-
derard com igual rapidez a obra de Niobe Xan-
¢é-no contexto de tal beleza. ‘
v .0 tArmo "negro': no Brasll significa apro-
ximadamente “ndo 'branco?, como © .térmo
“branco” significa “nac negro”, @ como o térme
“parde’ significa “nem um, mem outro, muito
sel.o contrario”. Se hi contexto social no qual a
acuidade e negatividade de conceitos raciais é
tornada ébvia, € o contexto brasileiro. Se, a des-
Reito disto, quisermos conferir sentido positivo
o tdrmo “negro”, seria €ste: descendente par-
¢ial de escravos africanos trazides em condicdes
vergonhosas a partir do século 16 e mantldos
em condicdes vergonhosas até no minimo o
géculo 19. Tao vergonhosas sdo tais condicoes
que encobrem as caracterfsticas humanas dos
BCTavos, por exemplo, sua arigem étnica, soclal,
dultural e religiosa, ¢ aé encobrem ngo apenas
Ea.lfa ¢ escravocrala desinteressado e coisi-
Heador, tmas também para o préprio descenden.
te ‘do africanc. Os etnélogos lutam com dificul-
dades para estabelecer que as levas se compit-
nham tanto de sudaneses quanto de bantus, (no-
te-se que amhos t‘érrnos nho designam etnias
mas grupos linguisticos colossais), e que inclufam
tanto aristocratas quanto gente ji escrava em
terras africanas. De maneira que 0 afrlcano che-
ruu ao Brasil nio apenas de mios vazias e ng
ndignidade de objeto de outrem, mas também
amputado de sua tradi¢ho, de sua cultura, e de
téda aquels estrutura que d4 sentido & vida hu.
mana. Este ultimo fato merece ser considerado
uin pouco mals cuidadosamente, ja4 que teve
efelto profundo sdbre a cultura braslleira.

. - As culturas africanas, (se 6 que se pode ge-
neralizar sob denominador comum fendmenos
t&o dispares como o siio, por exemplo, a cullura
achanti e a cultura ioruba), distinguem-se da
ocldental pela sua “nio historicidade”. Isto sig-
nifiea, entre outras coisas, que nao procuram,
como o faz a ocidental, substituir modelos exis.
tentes por outros “melhores”, mas que pro-
caram levar os modelos existentes 4 méxima
perfeicdo humanamente atingivel. O método &
este: modelos de uma geragao, {arquitetdnicos,
esculturais, barcos, mascaras, instituicdes so-
ciais, ritos religiosos), shio tomados pela geraclo
seguinte como.velculos inicontestados para a ar-
ticulagho da prépria personalidade. Tal método
explica a tremenda férga e individualidade das

gbras africanas, e a rigidez- nao histérica das -

suas estruturas. Articulam tais obras o espirito

dividual do criador e o subjacente imutavel
da Sociedade & qual pertence, e nac articulam,
como o fazem as obras ocidentais, ¢ espirito de
um tempo. Por isso tais obras nio sho “arte” no
feritido ocidental, mas instrumentos e utensilios
qué exprimem, na sua forma e na sua utilizacio,
uma maneira do homem viver e dar sentido ao
fhundo no qual vive. Sao expressdes de um ho-
mem inteiro, incluindo, além da sua dimensao
estética, também a. politica e religiosa, € nio
dpenas o ho,:gem ipdividual, mas .a sociedade

Pois o africanc chegou ao Brasil de maos
. § vazias, 1sto &, sem modelos, @ como objeto de
outrem, isto é: langado em mundo que nao ti.
1 nha sentide, e ne qual nde tinha sentido viver,
j& que todo sentido da vida e de mundo era da-
do por outrem, Por nho ter modelos e por a vi-
da nio ter sentido rompeu-se para o africano
c¢hegado ae Brasil a imemorial cadeia da tra-
-digo e cultura, E dificil imaginar-se uma situa-
¢io imigratéria de tamanha radicalidade, No
dntanto, embora.de méaos vazias, chegou o afri-
gano dotado de todo agquele conjunio psiquico
grandemente inconsciente que caracteriza de
maneira ainda quase ignorada pela psicologia a
dimensfio cultural do homem. Chegou, em ou-
tras palavras, dotado da forma africana do ho-
them vivenciar o mundo e de articular tal vi-
¥éncia em ato. Apenas faltavam-lhe os modelos
para tais atos. Tdda cultura brasileira continua
até hoje marcada por esta situacho dramatica
do imigrante africano. ]

H& modelos culturais que independem de
material fisico externo, e entre estes 0 mais im-
portante ¢ o gesto, (por exemplo a danga e o ri-
to religioso), e ha outros que exigem material
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elaborado e caro, (por exemplo g arquitetura e
a escultura). E hd modelos intermediarios, os
quais, embora exijam material, sic de elg-
boragho ficil & barata, (por exemplo instrumen-
tos musicais ¢ enfeites). Isto explica o seguinte:
o afticano chegado ao Brasil, e seu descendente,
recorre, na sua tendéncia irreprimivel até pela
escravidao de dar forma & sua vivéncia do mun- -
do, ac gesto e & musica para afirmar sua perso-
nalidade cultural em meio hostil e estranho. A
consequéncia disto ¢ esta: a danga e a musica, o
rito religioso e a luta estilizada alcangam no
Brasil elaboracio e perkicio comparivel com 0§
seus originais africanos, e o5 demais velculos
culturais ou inexistem (arquitetura, madscara, bar-
co), ou decaem em primitivismo, {escultura, tra-
balhos em metais ¢ madeiras).E ¢ que caracterizg
0s vefcules evolufdos no Brasil, (“diacrénicos” X
€ o ritme. O ritmo africano com sua sincope e sua
sofisticagdo complexa vai penetrando a cena cul-
tural brasileira e vaj lhe conferindo aguele sabor
insofismével, embora de diffcil definicao, que faz
com que tal cultura seja brasileira. *

Tal ritmo nio se articula apenas nas ma-
nifestacbes elaboradas e acrobaticas, (nos sam-
bas, nos passes carnavalescos, nos movimentos
de dangarinas em “night-clubs”, e em Pelés),
mas muito mais significativamente nos gestos
do dia a dia, (no andar das mog¢as na rua, ho
passo dangarino dos rapazes, no constante bater
ritmico em caixas de f6sforos e com colheres,
no use das miquinas de escrever como se {fossem
atabaques, alé nos gestos perfeitos e graciosos-
dos moleques que brigam). Esta onipresenca do
ritmo na cena brasileira confere ao cotidiamo
um cardter festivo e elegante, incomparavel com
a vulgaridade cinzenta do cotidiano europeu e
americano. Sob éste prisma a sociedade braslleira
¢ mais cuila que as sociedades ocidentais, j& que
a sua cultura pode ser sorvida em toda parte e
a todo instante. E sob este prisma a sociedade
brasileira néo é crists, afinal de contas, j4 que o
ritmo do gesto n&o ¢ apenas estetizagio do cor-
po, mas sacralizacdo do corpo, hierofania de
corpo, portanto paganismo. E a sociedade tdda
¢ arrastada por este ritmo, ndo apenas os ne-
gros. Todos sentem, por fazerem parte da socie- -
dade brasileira, que o préto é belo.

Todos participam, por serem brasileiros, da
heranca africana. E alguns transferem a sua
participacho' para veiculos ndo -africanos, mas
gcidentais, como¢ o ¢ a-pintura.. Pintar quadros
“queigerto’pendurados em paredes-nfio fuz partes!
da tradi¢io africana, mas da européia, e, a ri
gor, da renascentista. Se pintam quadros atual-
mente na Africa, isto prova o quanto a “négri.
tude” é movimento europeu. Os pretensos “pri-
mitivos” brasileiros nao estio na tradicdo afri-
cana. O seu primitivismo ndo é africano, (as cul-
turas africanas ndo sio primitivas, .mas alta-
mente sofisticadas), mas é consequéncia da sua
incompeténeia em métodos europeus. A rigor,
os modelos dos primitivos braslleiros nio estao
na Africa, (nem muito menos num pretenso fol.
clore brasileiro), mas na Franca ¢ nos Estados
Unidos. N&o fazem portanto, arte popular
mas Kitsch, e se seus quadros adornam as pa-
redes na cultura brasileira e estrangeira, isto é.
prova nio do elemento africanc na cultura bra-
sileira, mas da alienacho da burguesia. N3o ¢é
assim gue a transferéncia do ritmo africano_ pa-
ra o vefculo da pintura se manifesta. Niobe
Xandé mostra como isto é feito auténticamente.
As duas ilustragdes que acompanham éste arti-
g0 demonstram nitidamente que se trata de stn_-
tese criadora de elementos ocidentais e afri-
canos. H4 pelo tnenos trés possibilidades de lei-
tura nestas obras, Uma leitura formal e nao se.
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méntica revelari que se trata de elementos geo-
métricos rigorosos, (predominantemente circu-
las), organizados em simetria vertical nio per-
feita para sugerir simullaneamente pla-
nejamento racional e constante penetracio do
acaso. Uma possivel leitura semantica revela
que se trata de engrenagens ineficientes, de
aparelhos supercomplexos que nio funcionam, e
que, mesmo se funcionassem, nao teriam uti-
lidade. Uma outra leitura semantica possivel
revela que se trata de personagens africanas,
uma possivelmente a mascara de um deus em
danga ritual, a outra possivelmente szcerdote
passado pelo ' crivo dos movimentos “biack
power” e hipple. As trés leituras mencionadas
possfvels, (e outras nd¢ mencionadas, mas igual-
mente possfveis), sugerem a interpretacio se-
guinte: :

A obra de Niobe Xand6 é articulag#o, (por
certo grandemente inconsciente), da perple-
xidade do homem atual perante o mundo, na
sua forma caracteristicamente brasileira. A sua
‘atualidade é atestada pelos elementos concre.
tistas da obra, brova da sua participacio de mo-
vimentos atuantes. O seu problema ¢ igualmen-
:te atual; & técnica, a tecnologia, e a tendéncia
para o surgir de aparelhos supercomplexos e
absurdos. Mas' a solugdc vislumbrada ¢ ti-
picamente brasileirs; a técnica ¢ vivenciada co-
mo rito magico, a tecnologia como incantacéo, e
¢ aparelho como deus a ser incorporado ne pan-
teon africano e invocado ritmicamente, a fim de
baixar e cavalgar o possesso por ela. If‘orque no
caso da obra de Niobe Xandd perplexidade e
solucdo do problema vao de mios dadas. Se
sou perplexo porque vivencio o mundo atual co-
mo nova manifestagho, extremamente perigosa,
das antigas forcas mégicas, dos pederes irme-
moriais que.ameacam a humanidade, também ja
vivencio a solugio: propiciar ritualmente tais
forcas e poderes. Possivelmente a técnica tra-
diclonal africana de propiciar as divindades nao
‘seja atualmente adéquada as forgas da técno-
logia e do “progresso”, mas serve como modélo
para téenicas maig apropriadas. Com eleito: no
fundo a obra de Niobe Xandd nio passa de pro-
posta de modelos para uma futura atitude hu-
mana perante o aparelho. Esta: vivencii-lo co-
‘mo poder méagico a ser propiciado e assim
itransform&lo de ameagador em benigno,

' Tal proposta pode ou nho ser “hoa”. Niao
‘cabe, j& que se trata de obra “de arte”, analisar
1@ propdsta apepas.dticamenta ¢ religiosamente,
‘Importa analish-la também estéticamente. E
-vista assim ela revela um aspecto do aparetho
em gerel encoberto: a sua beleza antropomeér-
ficamente perigosa. Os aparelhos sio revelados
.monstros ndo por serem desumanocs, mas pelo
+contririo por seremn demasiadamente humanos,
,como o s3o os deuses africanos. Sko vorazes, im-
piedosos, indiferentes, e vaidosos, (um déles usa
até mondculo), em suma: sho perniciosos por se-
rem “demasiadamenie humanos”, (para falar-
mos obliguamente com’ Nietzsche). Projegdes
mégicas do homem que passam a tritura-lo, jus-
tamente por serem espelhos ampliados do
préprio homem. Es o “aistheton” do aparélho
exposto por Niobe Xandé, portanto brasileira-
mente,

Ver o aparelho enquante Orixa, (ou Exu),
mas vé-lo assim ndo de fora, como na Africa,
mas de dentro, (a saber: de Sao Paulo), eis uma
poderosa contribuigdo brasileira na Europg com
tanto interesse, Pois ela mostra nio demagdgi-
camente, por espontdneamente, que ¢ pofto é
belo. E por ser belo, elemento indispensével na
superagio dos problemas que nos afligem a to-
dos. - . T B




