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O problema do qual tratarei e o da rela;go entre o artista e a cidade, portan-
to problema sobre o qual foram derramados rios de tinta. Intmeras posigzes face ao
problema tem sido assumidas, desde a que proclama no artista a vanguarda da cidade,
ate a posi?éo que quer vgr no artista um porta-vSZ da cidade, passando pela posipEo
que quer isolar o artista da cidade. De maneira que parece que o problema esti es-
gotado, e que falar sobre ele é’cair necessariamente em lugares comuns repisados.
Pois quero submeter 2 sua considera;;o o seguinte: I se, pelo contréfio, tudo que
tem sido dito e ruminado sobre o assunto nao se aplicar mais a situacao atual, por-
que a cidade nao mais é como o era desde o neolitico até'ha’poucos anos? Nao seri=
necessario repensar o vroblema como se fosse vroblema totalmente novo? f'desta for-
ma que pretendo desenvolver o tema.

Foi repetido muitas vezes que a Primeira revolu?go industrial representa ce-
sura profunda na histéria da humanidade. Que a vida do camponés e cidadino do zano
1750 d.C. se varece mais com a vida do Campbngs e cidadino de 1750 a.C. que com a
vida do proletario e burgu;s de 1850 d.C. Mas se considersrmos a Primeira revolu-
ﬁéo industrial sob a luz da Segunda revolu?éo ora em curso, a forga do seu impacto
empalidece. Constatamos que, apesar das modificacges provocadas pelas méquinas, a
cidade conserva a sua estrutura fundante. Tal estrutura e esta: H; espagos priva-
dos e hé um espaco pﬁblico, casas particulares e pra¢as do mercadc. 2 vida & un v~
vam entre o privado e o pﬁblico, no curso do qual ¢ vrivado vai sendo publicado, e o
pﬁblico vai sendo privatizado. A casa privada, (inclusive a2 fabrica e o laboratél
rio), é o lugar da elaboraggo de informayBes a serem oublicadas. E a praga do mer-
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cado e o lugar da troca das informa?oes vublicadas, do qual tais informacoes sao tra-

zidas para casa, a2fim de serem processadas e transformadas em informa;Bes novase A
Primeira revolupgo industrial nao afetou tal estrutura fundamental, estabelecida no
neol{tico, e que imprime sobre a vida a dinamica da d*aWéct‘ca "oﬁ“li”o-orivado”.
Vive-se no privado em fun;ao do oubllcc, e no oubl:co em _unceo do privado. 2 con-
ciencia infeliz hegeliana e isto.

Pois a Segunda revoluggo industrial est; se prevarzndo vara reformular a es-
trutura da cidade. Esté abolindo = distinpzo entre o pﬁblico e o oprivado. E isto
estd acontecendo por dois mé%odos convergentes. De um lado o esvagco pﬁ%lico vai
sendo privatisado, do outro lado o espaco privado vai sendo publicizado. 2 privati-
Zap;o do espago pﬁblico se processa pela ocunacéo de todo espagco Dﬁblico por aparel=-
hos emissores de informacSes vrogramadase A publlclzagao dos espacos privados se
orocessa pela invasao de todo espaco privado pelas lrIorma;oes destarte irradiadase.
A cidade pos-lndustrlal, a cidade de fios, (wired city), vai abolir a osc1lapao en-
tre o espago pablico € o privado. Vai instalar, no lugar do espago pﬁblico e dos
espagos privados, rede comunicativa. O cidadgb val passar a ser ponto imé@el na
rede, sobre o qual v;o incidir informa;Bes de todo tipo, vindas de aparelhos in-
stalados & toda parte, e a partir do qual vao irradiar informa;ges afim de ali-
mentar os aparelhos. Tal cidade, na qual portas e janelas v;o ser substituidas
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por fios, (possivelmente de vidro), vai reformular a conciencia humana. £ conci-
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encia infeliz hegeliana vai ter sido suverszda.
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' Pq%iuggésg} cogfexto novo, que esté‘se delineando desde j;: (e nao apenas
ra California), a rela;ao entre o artista e 2 cidade deve ser revensada "ab ovo'.
E deve ser repensada em termos novos, aos quais ainda nao estamos acostumados. 2
Saber em termos que procuram captar realidade polftico-social para a qual nio pos-
suimos modelos. De maneiraz que todos os nossos modelos tradicionais, (os gregos,
os cristgos, os marxistas, os ditos "existenciaid®, devem ser abandonados, e deve
ser feito o esforgo penoso de pisarmos terra incognita sem dispormos nem de bﬁ;so-
la nem de mapa. Longe de tratar-se de repisar lugares cgmuﬁs, trata-se de abrir-

mos veredas em mata a ser desbravada.
&

O termo chave é o de "programa'. .. cidade pdg-industrial sera sistema
orogramado no seguinte sentido: Informapges serao recolhidas nos pontos de cruza-
mento dos fios, pontos estes ocupados pelos cidadoes do futuro. Tais informayaes
serao processadas nos centros da programa;go, que serao memgrias artificiais ﬁani-
puladas por funcionarios especializados. Tais memdrias funcionarao em dois senti-
dos. Num dos sentidos imprimirgo as informapges processadas sobre objetos de con-
sumo, que ser;B distribuidos aos cidadoes por canais como remessas postais ou cor-
rentes do tipo "chain ssores". No outro sentido as memorias irradiar;o as informa-
9Ses processadas em forma de sfhbolos, (imagens, textos, sons, possf@elmente tac-
teis e olf;ticos), por canais como a TV, cassetas ou discos. As informapges dest=-
arte recebidas serao por sua vez reprocessadas nos pontos de recepyao, tais pontos
de cruzamento de fios, e re-alimentadas rumo 2 rede. O programa sera’pois sistema
fechado em feed-back, no qual as informayses circularao, sofrendo permutapges con=-
stantes. Na medida em que val progredindo tal feed-back, (cuja repet%y;o do eter-
namente o mesmo sera mascarada pelas permuta;Ses constantes), a intenpgo original
dos programadores humanos do sistema, (seja ela a de vender produtos, seja de ma-
nipular a sociedade), vai retrocedendo da cena, e o processo vai se automatizando
e autonomizando de toda futura inten;;o humana. 4 vida vai se transformando em
funcionamento automatico em fun;go do programa.

Para captar o impacto de tal cenario terrificante, é/preciso definir o
termo "programa'. E ele conjunto limitado, (embora possf@elmente astrondmicamen-
te grande), de virtualidades que se realizam ao acaso. Espécie de ngoﬁ de dados,
no qual todas as combina;Bes possf?eis se realizam necessé}iamente, na medida em
que os dados s;o jogados ao acasoe. O jago do programa se inicia por situa;go de
virtualidades irrealizadas, e acaba em situa;go de virtualidades realizadas. No
infcio do jogo programatico tudo € possivel e nada é real, no final tudo & real
e nada mais e possivel. No infcio tudo & informagao, no final tudo € caos. 1
historia e a realizaﬁgo de determinado programa. Permuta;go de virtualidades. A
cidade pos-industrial é resultado da concientiZap;o da historia enquanto ngo
programado, absurdo. A Segunda revolufzo industrial é’consequ;ncia da concien-
tizaggo da estrutura da historia, como a Primeira e consequgncia da concientiza-

;;o d#estrutura do mundo objetivo.

7
O cenario acima esbogado da cidade futura comporta, no entanto, duas
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aberturas que permitem futuragao menos pessimista. Uma abertura e a possibilida-

de de fios transversais na rede, que liguem os pontos de cruzamento entre si, e
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nao com os centros programadores. A segunda abertura e a experiéncia concreta que
oéldadao contlnuara tendo, apesar da sua lnsercao na redee. Grapas‘a primeira aber-
tura podera haver dlalogo de troca de 1nforma;oes nao programadas que noderao esca-
par ao processamento pelos centros. Os sistemas a cabo em certas cidades america-
nas parecem querer sugerir tal possibilidade. Gra;aS-; segunda abertura informa-
;oes novas podem infiltrar-se na rede, enriquecer o programa ao aumentar a soma das
virtualidades a serem realizadas, e evitar que O Joco se esgote. C problema da
relaCao entre o artista e a cidade futura tem a ver com esta segunda abertura.

Por certo: o mundo codificado da cultura se substitui zo mundo da experi-
;ncia concreta, tapa tal mundo, e O fara ainda mais eficientemente, gquando a cul=-
tura tiver sido cibernéticamente programada. Ngo obstante, jamais conseguiré’ta-
par o mundo da exoerlenca concreta totalmente. Nao o conseguira/pela razao formal
de ser a experiencla concreta jamais totalmente simbolizavel. O simbolo ndor" @

o simbolo '"amor" nao esgotam o significado da experiencia concreta. Tal raz;o for-
mal pode ser ex1stenc1allzada. A cultura jamais substltulra o mundo daexper1enc1a
concreta, porque toda exner1enc1a concreta aponta a morte, e a morte nao & simbo-
llzavel. E ela experiencia da soliddo, da nao-culturabilidade da existéncia huma-
na. Por tal abertura rumo 2 morte, por este seu concreto estar-para-a-morte, a
existéncia eSCaparé sempre 2 rede da cultura. E e por tal aberturz que O homem
pode transcender sempre a cultura, para voltar para ela enriguecido de experién-
cia cohtpefa. Nem sequer a cultura programada pode tapar tal abertura para a mor-
te, tal abertura religiosa no sentido estrito do termo.

Pois e neste ponto de abertura que brota a arte, desde que o homem e/ho-
mem. I brotcra tambem na cidade do futuro. O fazer artisticoe semnre tem sido,

e continuara sendo, um 1&nyar -se para f0ra da rede da cultura rumo a morte, e um
voltar para a cultura carregado de exne*wenc1c concreta elzborada em modelo. A
arte sempre tem sido, e contlnuara sendo, o} orgao velo qual o organismo da cul=-
tura sorve exneriencia concreta. Mas obV1amente, se o organismo da cultura pas-
sar por mutacao radical, como o faz atualmente, tal orgao sofrera, ele tambem,
reformulacao radical, a ponto de passar a Ser 1r“econhec1vel. Na cultura anterior
a atual revolqpao, a arte imprimia seus modelos de exoerlen01a concreta sobre ob-
jetos, produzia obras. Na cultura posterior 2 revoWucao, na qual todos os modelos
serao impressos automatlcamente sobre objetos por anarelhos programados, tal fazer
artfético seria esforgo absurdo. Doravante a arte devera imprimir seus modelos
sobre os programas dos aparelhos. A sua materia orima n;o mais sera o mundo ob-
jetivo, mas a cidade. Sera para a cidade, contra a cidade, e sobre a cidade que

o artista 1mnr1m1ra seus mcdelos. = relacgo do artista com a cidade sera mais
prox1ma da sua relacao anterior com o objeto que dz sua relacao anterior com a
cidade. Nao relacao mediata, mas relacao imediatae.

Se assumirmos por um instante tal visao futurologlca da arte, verifica-
remos que as categor{as tradicionais d%rela;ao "artista-cidade" nao mais se apli-
came. N2o mais tem sentido falar-se em "enga jamento polftico e social', nem em
"allena;ao estetica" do artista. Nzo e que arte e pOlltha se confundam: a arte
passara a substituir-se a polltlca, a qual nao mais tera sentldo em 51tuacaocl-

bernetizada. C artista sera o programador da cidade. Sera ele, e nao o fllOSO—
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fo, quem governara a cidade, em oposmgao ao que Platao profetisava. Porque sera
o artista quem fornecera as 1nformacoes a2 serem processadas pelos centros progra-
madores. Tais centros dependerao do artista, sob pena de cairem em entropiaz. De
>
modo que a cidade do futuro sera a unica "obra de arte'": os artlstas estar;o empe-
nhados na produ;ao da cidade. Em tese, todos os cidadoes serao artistas. A cida=-
de passaré'a ser a obra de arte dos seus cidadGes, e neste sentido criativo ser;
obra de consenso. Os centros de programa?ge sef;o a "raggb comum" ciberneticamen-
te concebida. N2o Platgo, mas Rousseau sera o padrinho ‘de tal utopiae.

Se compararmos O cenario terrificante da cidade futura de automaggo circu-
lar com o cenario utgpico da cidade futura de criatividade artistica no governo,
se compararmos pois o cen;rio do funcionamento com o cenario do "l'imagination au
Douvoir", poderemos melhor vislumbar a terra incégnita dentro dq, qual o problema
da relagao "grtista-cidade" deve ser pensado. Porque os dois cenarios que lhes
estou prop@ndo nao sac, na realidade, visoes do futuro. Sao os extremos da situ-
a?ao presente. Na medida em que os artistas vao assumir, desde Ja, a sua respon-
sabilidade pela Drogramagao da cidade, sera a utopia que vai se reallzaﬁﬁo. E na
medida em que os artistas vao sendo transformados em func1onarlos, ou vao persis-
tindo na sua marglnallzagao pela produ?ao de obras, sera o cenario terrlflcante
que vai se realizando. Na atualidade, a rela;ao "artista-cidade" e o ponto nev-
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rélgico da tendéncia rumo = nova cidade. Numerocsos artistas estao desde ja con-
cientes disto, € ha homens pol{ticos pouco numerssos, mais especialmente no novo
regime frances, que estao desvertando para isto.

Os dois cenirios devem pois ser vistos dialecticamente. Na medida em que
os artistas vAo agindo sobre a cidade, esta vai lhes opondo resistencia inerte, e
na medida em que a cidade vai programando modelos, os artistas vao sendo expulsos
da cidade. Repito: tal dialéctica nao mais pode ser captada pelas categorias tra-
dicionais "engaJamento-allenagao" mas pelas categorias prébrias da cidade de fios.
Todo artista estd doravante engajado na cidade esnontaneamente, pela sua praxis,
(e nao por ideologia DOlltha qualquer), porque a cidade é sua uUnica materia‘pri-
ma. E toda nrograma;ao funcional esta doravante empenhada na desnolltlza;ao to=-
talitaria, (qual quer que seja a sua ideologia), porque esta esnontaneamente em=-
penhada na ellmlnacao de ruidos. Em 51tuacao na qual nao mais ha espago nubllco
para troca de 1nformacoes, nem espago vprivado para a elaboracao de obras, a arte
no novo significado do termo e a unica DOlltha possivel, quer o admitam os homens
politicos ou nao, e quer ou nso o admitam os proprios artistas.

Resumirei o que nrocurq transmitir-lhes nesta palestra, e nas precedentes,
nos seguintes termos: Na 51tuacao atual, n Jqual a Segunda revolucao industrial vai
reformulando as nossas vidas, aférte se ve em encruzilhada. Ou continuara produ=-
zindo obras por métodos artesamais e industriais, ambos tornados anacronicos, ou
passaré a exoyrimir seus modelos sobre os media cibernetizados. No primeiro caso
sera sempre mais marginalizada, substituida pela pseudo-arte do Kitsch programado,
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e a cidade calra em entropia totalizante. No segundo caso podera vir a criar a

"bela cidade", a cidade na qual viver podera 51gn1f1car opor a criatividade huma-

na ao absurdo do mundo.O futuro da cidade esta na mao da arte.




