FLUSSER STUDIES 08

Annick Bureaud
Entrevista com Fred Forest
realizada, segunda-feira, dia 22 de dezembro de 2008, em
Paris’

Fred Forest faz parte dos artistas pioneiros da videoarte, da arte das midias e das redes.
Quer seja na midia de massa (imprensa escrita, radio, televisao), nas redes analégicas como
o telefone, ou nas redes eletronicas e numéricas (com o Minitel na Franga, mais a Internet)
sua pratica ¢ aquela das agbes, de intervengdes que se instalam pelos intersticios da
comunicag¢ao, fequentemente criticas, tais intervengoes sao sempre cheias de humor ... e,
de vez em quando, impertinentes.

Sua criagdo artistica sempre esteve acompanhada por um rico dialogo com os tedricos
e filésofos e ele mesmo escreveu numerosos manifestos e textos. Vilém Flusser foi um
desses tedricos com o qual houve trocas densas, ricas de realizagdes comuns ou de
influéncias mutuas. Esta entrevista com Fred Forest sobre Vilém Flusser, que eu fiz em 22
de dezembro de 2008, evoca alguns de seus projetos, mas nao pode dar conta da relagdo
de amizade que eu senti sempre presente e viva na fala de Fred Forest. A pesquisa
universitaria e a histéria da arte nao mostram o que ha de mais humano, ou seja, as trocas
intersubjetivas que também presidem tanto a criagdo artistica quanto o pensamento
intelectual. Ha pontos importantes que sao compartilhados e que acontecem no infimo de
uma conversa aparentemente banal num tarde de verdo ou em um trajeto no metro

parisiense.

Annick Bureaud: Sua criagdo artistica foi sempre acompanhada por relagoes estreitas com
filésofos e tedricos. Para citar apenas dois nomes, Mario Costa, sobretudo um autor de
estética da comunicacao e Vilém Flusser um autor de sociologia da arte, ambos ligados a
dois “movimentos” dos quais vocé é o criador ou um dos co-criadores. Como vocé

reencontrou Flusser e em que circunstancias?

Fred Forest: Gostaria de acrescentar Pierre Restany a essa lista de pessoas com as quais
mantive relagdes privilegiadas. Ele nao é um tedrico, mas um critico de arte, porém ele

desempenhou um papel importante. Devo citar também Pierre Lévy, Derrick de Kerkhove,

1A tradugdo para o portugués foi realizada por Flavia Maria Schlee Eyler.
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Edgar Morin, e de fato, haveria muitos outros, Eu reencontrei Flusser porque ele era
conselheiro da Bienal de Sdo Paulo. Ele tinha vindo a Europa para identificar artistas que
trabalhassem com a comunicagdo, ele obteve meu endereco com René Berger e me fez
uma visita numa “banliene” parisiense onde eu tinha meu atelier. Gragas a ele — ou por causa
dele — eu fui convidado para a décima segunda Bienal de Sio Paulo em 1973. Em seguida,
como o regime politico brasileiro havia se tornado um regime militar, ele nunca mais
voltou ao Brasil, talvez tenha voltado apenas uma vez, porém, de qualquer forma, ele nio
estava presente na Bienal de 1973. Nessa Bienal eu fiz uma série de intervengoes e de
instalagoes: telefones foram instalados sobre pedestais brancos, as pessoas podiam chamar
e deixar mensagens; anincios de jornal convidavam as pessoas a enviar mensagens que
eram rapidamente afixadas sobre as cimeiras da Bienal; a¢des urbanas como “O branco
invadiu a cidade” na qual uma quinzena de pessoas deambulava pela cidade agitando
cartazes brancos. Centenas de pessoas os encontravam pelas ruas. Terminei preso pelo
DOPS (departamento de policia politica) depois de ter bloqueado a circulagio por duas

horas no centro da cidade.

AB: Mas seu reencontro com Flusser pode se manter pontual de modo que niao somente
lacos de amizade foram tecidos, mas obras também foram criadas a partir de tal

reencontro.

FF: Eu acredito que as relagoes dependem da pessoa com a qual nos encontramos. Existem
atomos sintonizados ou nao, ha qualquer coisa que se compartilha intuitivamente. Eu tinha
um fascinio por ele, pela vivacidade de seu espirito, por seu talento em analisar e me
ensinar coisas sobre meu proprio trabalho. E eu acredito que a reciproca era também
verdadeira. Por que eu lhe interessei? Ele mesmo me disse publicamente com seu sotaque
inimitavel: “Fred, vocé é meu material”. E ele se divertia com isso. Eu criei “O Buraco”
uma obra inspirada nele e para homenagea-lo. Isso foi na edi¢do de 28 de novembro de
1988 do jornal Nord-Matin. Sobre uma pagina inteira, um circulo negro ocupava o centro da
folha, um par de tesouras convidava ao recorte. O texto que o acompanhava dizia:
“Escavemos um buraco no jornal; um verdadeiro buraco num verdadeiro jornal; Com um
par de tesouras; Cavemos um buraco; Um verdadeiro buraco de artista; Um buraco que
serve para se olhar atras do buraco; Para olhar atras das aparéncias; Um buraco que de
agora em diante permite olhar a vida de uma outra maneira; Esse buraco vos pertencera

para sempre; Para sempre serd seu, pois foi vocé quem o escavou...” Esta idéia me veio a



FLUSSER STUDIES 08

mente num jantar, depois de um coléquio do qual Flusser participou. Ele falava, gesticulava
e todo mundo o escutava, era um comediante nato. De repente, ele aponta para mim e diz:
“voces estao vendo aquele tipo 1a? Ele é o tipo que faz buracos nas midias. Entio eu fiz “O
Buraco” porque ele tinha dito aquilo e eu lhe devolvi, dessa forma, o tiro que ele me havia
dado. Isso se passou 4 ou 5 anos depois daquele jantar e eu fiz esse trabalho para lhe

render uma espécie de homenagem.

AB: Uma outra obra é emblematica da sua relagao com Flusser: o video Os gestos do professor
de 1974. Trata-se aqui de uma real colaboragao. Ela se inscreve em uma série que vocé
criou entre 1972 e 1974 e ele mesmo escreveu uma série de ensaios sobre a fenomenologia

dos gestos e um texto para seu livro “A arte sociologica”.

FF: De fato, ele comegou a escrever textos sobre os gestos naquele momento. Eu fiz uma
visita a ele em Fontevranlt. Naquela época, eu sempre carregava meu porfpack comigo, pois
pensava, talvez inconscientemente, em fazer alguma coisa com ele. Entdo, ndés come¢amos
a conversar. Nos combinamos e decidimos fazer alguma coisa sobre os gestos e sobre o
que seriam os gestos de um professor enquanto ele falava dos gestos. Antes de comegar,
noés entramos num acordo sobre o fato de que o documentario que irfamos filmar teria a
duragdo mecanica da fita, eram fitas de 20 minutos, %2 pouce, Sony, preto e branco. Se seu
discurso acabasse antes do fim da fita, ele deveria parar e esperar que a fita terminasse e, a0
contrario, suas palavras seriam cortadas, caso ultrapassassem os 20 minutos.

A paisagem era campestre, ndo havia um anfiteatro, era verao e ele estava de short,
com o dorso nu. O que ¢ interessante para mim é que, mesmo depois de 30 ou 40 anos,
aquilo foi verdadeiramente uma agdao, uma obra, uma experiéncia que se fez junto. A
camera era também um elemento que nos ligava. Ele pensava que a relacdo dialégica era
rica porque nem tudo podia ser previsto e, de repente, acontecia algo que fazia com que o
outro reagisse e trouxesse novos elementos interessantes através dessa troca. Esse video

foi, verdadeiramente, feito dessa forma. Era o fazer alguma coisa no “aqui e agora”.

AB: Nesse video ele utiliza um espelho para que vocé se filme a0 mesmo tempo em que é

filmado. De quem veio a idéia do espelho?

FF: De mim mesmo. Porém, de qualquer modo, eu nunca chego a capturar meu préprio

reflexo no espelho.
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AB: Com efeito. Essa idéia do espelho esta sempre presente em sua teoria.

FF: Tal idéia faz parte de mim mesmo. Ele diz que eu sou alguém que atravessa os
espelhos para que possa haver um outro ponto de vista. Ha também outros elementos que
eu utilizei, como por exemplo, a existéncia da sua sombra. Isso eu nem tinha previsto. E ele
podia analisar essa relacio ao mesmo tempo em que a executava e também podia me
observar mudando seu discurso. Isso era possivel na medida em que era eu que escolhia os
pontos de vista, os grandes planos. Podia também captar a sua sombra e, através dela,
acontecia algo que se fazia em conjunto. Havia, entdo, um fator pessoal que nao havia sido

previsto e que eu nao podia prever antes de estar ali a filmar.

AB: Nesse video, suas mios sao muito interessantes. Os gestos da mao direita indicam que
“Flusser desempenha o papel de professor Flusser” enquanto que a mao esquerda assinala
habitos de um palestrante num coléquio, e tudo isso de short e com o dorso nu. Em um
dado momento, ele olha seu relégio, e ele o olha porque o filme tem a duragdo de 20
minutos, mas 20 minutos ¢ mais ou menos o tempo da fala que se tem em um coléquio e,
de qualquer modo, é o gesto do orador na tribuna que da uma olhada para ver o tempo que

lhe resta. Eu acho que af existe uma dialética apaixonante.

FF: No nivel da imagem, eu tinha toda a iniciativa, a escolha de filmar sua mao, etc. Eu
poderia ter filmado, ao invés, o seu rosto e o filme poderia ter sido feito de mil maneiras
diferentes e, para mim como “filmador”, o que era mais significativo nessa situagao eram as
inimeras possibilidades. Era um ator diante de mim que era um professor, mas que

desempenhava um papel de professor numa paisagem campestre.

AB: Vocé situa essa obra, acima de tudo, como um quadro de arte sociologica?

FF: Voce sabe, tudo isso nao passa de etiquetas....

FF: Justamente, no texto que ele escreveu para seu livto A arte socioldgica, ele faz uma
exegese do termo “arte sociologica” e foi ali que ele introduziu essa idéia de espelho e

deslocamento de ponto de vista e de cascatas de deslocamentos. Ele escreveu: “Toda

epistemologia tradicional implica que conhecer procede do fato de ter provocado um
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reencontro qualquer entre um “sujeito” e um “objeto” dados. A epistemologia a qual eu me
refiro postula que “conhecer” procede do fato de ter provocado uma visio em um espelho
no qual freqientemente aparecem juntos sujeito e objeto.” E um pouco mais adiante ele

indica que o video talvez possa ser um desses espelhos.

FF: Aqui, vocé tem toda razio. Para ele e para mim também, a arte sociolégica, que é
dialégica e interativa, ¢ a possibilidade que o receptor tem de tomar consciéncia de alguma
coisa, mas também o é para o emissor na medida em que, num dado momento, ha
“qualquer coisa” que atravessa e se superpoe de modo inesperado. A arte sociolégica, de
modo geral, quando nao se trata apenas de dois individuos, ¢ um certo posicionamento na
sociedade que visa, com a ajuda de uma ferramenta, que ¢ o video, criar acontecimentos.
Situagdes que, de repente, revelam um outro espaco onde as pessoas podem tomar
consciéncia de seus proprios comportamentos. O trabalho de Flusser sobre os gestos é
também uma observagio e uma analise dos comportamentos. Como ¢ percebido e
conscientizado, através dos gestos, nosso comportamento segundo aquilo que dizemos ou

que silenciamos?

AB: Ele é também muito critico a seu respeito. Ele pensa que se vocé saiu da objetividade,
vocé ainda nao estava suficientemente na intersubjetividade. Sempre na arte socioldgica ele
escreve: “Forest esta plenamente consciente da necessidade de admitir que estamos
misturados ao objeto. Ele faz a “redugao fenomenoldgica”. E porque ele esta de fora da
objetividade e neste sentido, ele estd em vias de superar nossa crise. Mas ele nao se da

conta de que ¢ preciso tentar se apagar ainda muito mais, fazer a ‘reducao eidética”.

FF: Ele me dizia: “vocé nao se esquece o suficiente de vocé, hi um momento no qual se
faz necessario que voce saia de cena, que vocé desapareca...” e ali estava o ponto essencial

de nossa diferenca, de nosso desacordo.

AB: Eu tenho a impressao de que para ele, aquilo que vocé faz poderia causar mais
impacto, que nao seria apenas uma arte de “vocagao artistica”, mas que poderia ser, de fato,
um eixo para mudar a sociedade. Ele pensa que na sua proposta vocé nao vai até ai, que
vocé revela alguma coisa através de um ato artistico, mas que vocé nao coloca em questio a
mudanca da sociedade através desta arte.

FF: Este é o ponto de vista dele! E eu lhe dizia que era facil fazer os efeitos de voz nos
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coléquios, etc. Mas o que “corre pela boca do povo” é totalmente diferente (risos). Eu
faco o que fago porque é uma maneira de me investir de um poder que eu nio tenho. Se
vocé nao tem poder, vocé niao pode agir em uma sociedade, denuncia-la. Vocé pode
denuncia-la através da palavra, mas quando vocé esta num lugar como o meu e que vocé
quer se apropriar de um poder, vocé é confrontado com uma realidade e daf vocé deve ter
uma estratégia. E na sociedade de hoje, se vocé nao ¢é alguém que possui um /aptop (micro)
(ndo importa se voce o tenha ganhado de presente ou se vocé poéde compra-lo,) vocé nio é
ninguém. Para chegar eu ter o meu /aptgp tive que trabalhar sobre o meu nome e sobre a
minha imagem, pois a nossa sociedade funciona sobre tais valores. Mas ele nunca quis
compreender isso, de modo que nossa relagao as vezes podia se tornar violenta. Eu me
lembro que um dia nés nos encontramos no “lustitut de I’ Environemment’ em Paris. Nao nos
viamos desde minha dltima viagem ao Brasil e, de repente, quando ele me reconheceu, ele
perturbou o ambiente calmo, quase religioso, da biblioteca gritando: “Fred, por que vocé

me traiu?”’

AB: Mas por que ele disse que vocé o traiu?

FF: Porque ele nao estava no Brasil quando todos esses acontecimentos contestatorios
inspirados no meu ativismo natural aconteceram na XII Bienal. Talvez o que o frustrava
era que finalmente eu fazia aquilo que ele havia sonhado fazer, mas ele pensava que isso
fosse impossivel em tal contexto e consequentemente ele achava que eu tinha sido
beneficiado por uma certa complascéncia dos poderes do lugar. Eu consegui ir muito além
do projeto inicial tal qual eu havia concebido. E eu pude fazé-lo porque eu tinha a
cumplicidade dos jornalistas. Eles comecaram a me dar espago nos jornais. Depois, eu
decidi sair pelas ruas declarando que o artista nao permaneceria encerrado na Bienal, no
gueto cultural. Os jornalistas me seguiram pela rua e publicaram tudo nos jornais do dia
seguinte. Havia, entdo, uma espécie de amplificacdo que eu ativei. Eu pus em movimento
um processo que eu nao podia controlar. Eu havia subestimado a capacidade de
participagao dos Brasileiros. Eu nao sou um heréi, tudo aconteceu apesar de mim mesmo
até o momento em que a policia me prendeu. Tendo conhecido, ele mesmo, esse regime
militar extremamente repressivo, Flusser ndo podia pensar que isso pudesse acontecer. Ele
nao podia compreender como um estrangeiro podia ter feito isso no Brasil com um regime
tao duro e ainda se beneficiando com poder da imprensa.

AB: Ha esta obra constitutiva da Bienal de Sdo Paulo em 1973 que vocé nio fez com ele,
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mas por causa dele. Finalmente ha Os Gestos ¢ O Buraco, que foram feitas por causa dele,

mas voc¢ fez também outros projetos com ele.

FF: Sim, por exemplo, ele participou da Argueologia do presente, da Insvestigagio eletrinica da runa
Guénégand, em 1973 e do Video-Terceira ldade, no mesmo ano. Para a Rue Guénégand, uma
camera filmou a rua e a imagem foi reenviada para uma galeria em tempo real. A legenda
dizia “Naguela época a rna Guénégand estava...” Eu tinha pedido a Pierre Restany, René Berger
e Vilém Flusser que percorressem a rua registrando o que eles viam através de um
magnetofone. Tudo isso era para conseguir a analise da rua Guénégand enquanto canal de
comunicacdo e canal de acontecimentos, através do testemunho humano etc. Para a
realizacdo de Rue Guénégand, eu tomei consciéncia de um método que existia na minha
intui¢do, mas que nao estava ainda na consciéncia, um método de apresentar uma realidade
como se ela pertencesse ao passado, e assim criar um distanciamento tanto para mim
quanto para o publico. Enfim, apresentar o presente como se ele ja fosse um passado... Ja o
Video-Terceira Idade toi realizado numa casa de repouso para velhos operarios de construgao.
A proposta foi feita a eles para realizarem videos sobre pessoas de sua prépria escolha. O
projeto que eu havia proposto fazia parte de uma iniciativa de Jean-Philippe Butaud,
gerontologista e socidlogo, que ocupava um posto nos quadros de uma instituicio de

pesquisa.

AB: Porque vocé fez Flusser intervir nesse projeto?

FF: Quando se esta completamente engajado num projeto vocé nao tem um ponto de vista
lacido e, além do mais ha uma questao de deontologia que se coloca. Eu nio tinha todo o
conhecimento necessario e a formagao relativa ao comportamento dos individuos numa
dindmica de grupo, da ética necessaria. Ha coisas a respeitar. F necessario, entdo, um olhar
de alguém que esteja fora e que seja testemunha, que enquadre os limites da a¢do, ou que
possa reenquadrar de modo, digamos, mais pertinente. Flusser e Butaud eram esses
profissionais. Eles extraiam, das situagdes que eu criava, ensinamentos que podiam ser mais
interessantes do que os extraidos por mim, a partir das questdes que eu formulava. Flusser
acompanhou a formagao das equipes, a dinamica do grupo e tudo aquilo que se passava em

seu intetiof.

AB: Eu tenho a impressao de que a critica de Flusser sobre seu trabalho diz respeito a esse
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FF: (risos) Vocé sabe o que eu disse a ele: “va voce, fazer melhor que eu.”

AB: Vocé escreveu em algum lugar: “O desenvolvimento de toda a aventura criativa
permanece, para mim, ligado a um entusiasmo intuitivo, que a gente se esforca para que,
pelo menos, um pouco de alegria possa penetrar nas algemas das razoes razoaveis”. Eu
acredito que, de qualquer modo, ha um método capaz de efetuar alguma interferéncia na
realidade, que seja capaz de encontrar e capturar frestas e intersticios para aumenta-los. Tal

método talvez nao seja consciente ou ele s6 se deixe ver depois, durante a realizagao.

FF: A consciéncia de um método que aparecia depois foi possivel porque pessoas como
Flusser e outros, me fizeram percebé-lo. Eles, de fato, me fizeram compreender algumas
coisas que eu fazia, mas das quais nao tinha consciéncia. Flusser estava junto e eu tinha
uma grande sintonia com ele. Tudo isso podia ter sido com qualquer outro, mas dai as
coisas teriam sido muito diferentes. Quando eu o conheci melhor, eu compreendi e aceitei
que suas criticas tao duras e injustas como s6 elas, me faziam avancgar. Mas quando vocé é
confrontado com uma realidade e que vocé esta no meio de uma relagao de forgas, voce
estda numa situagao em que, para ser eficaz, a primeira coisa a ser feita é trabalhar sobre sua
prépria imagem e sobre seu préprio nome. E o estatuto assim adquirido que te conforta
em tais agoes. Entdo, a meu ver, haveria ai uma antinomia fundamental, pois a0 mesmo
tempo haveria também uma exigéncia de apagamento. Acredito que nossa divergéncia se

situava neste ponto.

AB: Pelo que voce diz, e a partir de tudo aquilo que eu li sobre ele, tudo o que ele vivia era
objeto e material de pensamento e isso me parece ser um ponto sobre o qual vocés se
encontravam. Tenho a impressao de que todo o elemento anedético aos olhos de alguém,
se transformava para vocé num ponto de partida que se cristalizava e que iria se

transformar em uma acao.

FF: Isso ¢ verdade, mas vocé acaba de me ensinar alguma coisa sobre mim mesmo, mas ¢é

verdade mesmo, o meu processo de criacdo é frequentemente este.

AB: Eu penso que na pratica artistica ha uma presenca do cotidiano, de situagdes
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aparentemente triviais que sao o ponto de partida para a construgao de alguma coisa que
conduza a uma reflexdo. Flusser pensava desse modo, de uma teoria que partia do

cotidiano, enquanto Costa, por exemplo, partia de um pensamento abstrato.

FF: Abstrato e mais racional. Costa e Flusser tinham temperamentos radicalmente opostos.
Flusser me acrescentou muita coisa. Sua capacidade de pensar podia captar qualquer
objeto, ndo importava qual. Ja Costa, com sua cultura filoséfica, me enriqueceu muito pelo
caminho da racionalidade. Ele apontava e separava nas minhas ag¢Ges artisticas daquilo que
eram minhas intuicdes. Flusser participava de modo apaixonado e ativo nas minhas
reflexdes assim como eu também participava das dele. Com ele acontecia um fenomeno de
contaminagao reciproca, nés nos entusiasmavamos juntos a partir de determinadas idéias e
desenvolviamos mentalmente um concerto durante a excitacio criada pelas situagoes
possiveis. Por exemplo, eu propunha alguma coisa, ele corrigia, ampliava ou enriquecia
minha proposta. através de filtros e de conexoes de sua inesgotavel cultura — ele falava sete
linguas — e eu retornava ao trabalho sempre com um novo elemento. Entao, na melhor das
hipéteses, podia acontecer algo verdadeiramente singular. Mas nem tente me perguntar o
que acontecia, pois eu seria incapaz de responder (risos). Eu tive conversas extraordinarias
com ambos, mas com Flusser havia sempre um afeto que acrescentava uma dimensio
suplementar a nossa relacio. Quando eu estava com ele, sempre acontecia algo inesperado.
Alguma coisa fazia com que a vida parecesse ser mais interessante de viver. Tudo
despertava sua curiosidade e agucava sua reflexdo. Eu tive uma grande chance de conhecer
e de me relacionar com uma pessoa como Vilém Flusser, alguém que permanecera sempre

presente no meu pensamento.



