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Introducao

Discutir imagens inseridas em midias sociais e como elas permeiam a sociedade nos dias de hoje
tem sido um esfor¢o cada vez mais necessario. Em contexto midiatizado, onde ha uma grande
circulagiao de produtos comunicacionais de diferentes linguagens e codigos, as imagens técnicas e
as novas tecnologias podem ser observadas como elementos de um processo que promove
mudangas na cultura e na forma como sujeitos vivenciam tempo e espago.

Tendo como foco principal a plataforma Instagram e as fotografias (que sio um tipo de
imagem-técnica ou tecnoimagem) inseridas no mesmo, o presente estudo pretende pensar o espago
da referida plataforma sob considera¢ées do pensamento flusseriano sobre as tecnologias. Para
isso, sera feita uma breve revisao de alguns conceitos de Vilém Flusser, de estudiosos de sua obra,
e de autores que discutem as questOes aqui articuladas, como técnica, fotografia e espago,
sobretudo nos ambientes digitais.

A fotografia ¢ uma tecnologia cultural na qual se produz representagdes visuais de
momentos e por isso se constitui como midia documental satisfatéria. Embora a palavra momento
esteja ligada a uma nogdo temporal que a fotografia abarca, “por suas particularidades fisicas,
decorrentes do proprio suporte, as imagens fotograficas sé6 podem registrar o tempo como uma
forma de extensao espacial, pois estas se organizam muito mais sob a dominancia do espaco do
que do tempo” (Ferreira 2013: 55).

Segundo Vilém Flusser (2009), “imagens sao superficies que pretendem representar algo.
Na maioria dos casos, algo se encontra la fora no espago e no tempo. As imagens sao, portanto,
resultado do esforco de se abstrair duas das quatro dimensodes de espago-tempo, para que se
conservem apenas as dimensdes do plano. Devem sua origem a capacidade de abstragao especifica
que podemos chamar de imaginag¢io”.

Portanto, pensar a fotografia implica pensar em espago. Assim, cabe refletir sobre espago

e dimensionalidade no contexto atual, no qual as fotografias digitais sio produzidas em larga escala
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e circulam em tempo acelerado. Martine Joly (2012) aponta que “s6 estamos na alvorada de uma
geragdo de imagens virtuais, essas ‘novas’ imagens que nos propoem mundos ilusérios e, no
entanto, perceptiveis, dentro dos quais poderemos nos deslocar sem por isso ter de sair de nosso
quarto”.

Além disso, também se faz necessario abordar as imagens técnicas inseridas nas midias
sociais, ambientes estes que fazem parte do ciberespaco, que segundo Santaella (2007), “é o espaco
informacional das conexdes de computadores ao redor do globo, portanto, um espago que
representa o conceito de rede e no qual a geografia fisica ndo importa, pois qualquer lugar do
mundo fica a distancia de um clique”. A plataforma Instagram teve, a principio, o objetivo de ser
uma rede de compartilhamento de fotografias digitais, portanto, imagens técnicas. Suas
caracteristicas apontam para uma supervalorizacao das tecnoimagens e podem reforcar a inversao
da funcao das imagens, que deveria ser de media¢ao entre homem e mundo. Sendo assim, o mesmo

pode ser visto como um aparelho, conceito flusseriano que sera discutido no presente trabalho.

Fotografia e ruptura de paradigmas

O surgimento da fotografia contribuiu para a consolidagio da técnica/mecanica na producio
simbdlica. “A partir da revolucao industrial, quando os instrumentos comegaram a fazer uso de
teorias cientificas para a simulagao dos 6rgaos sensoérios, eles se tornaram técnicos, passando a se
chamar maquinas” (Santaella 2013: 6). Lucrécia Ferrara (2008) aponta que “(...) a tecnologia
mecanica da primeira Revolucao Industrial vird a banalizar a essencialidade de atributos lineares e
unicos da linguagem renascentista e estabelecera a reprodutibilidade técnica como principio basico
e definitivo do modo de produzir espagos, pensamentos e comportamentos que, em meados do
século XIX (1839, mais exatamente), a imagem fotografica e os demais aparelhos 6pticos acabaram
por consagrar, registrando-os decisivamente”.

No texto A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1936), Walter Benjamin, ao se
preocupar com a questao da técnica, se propOe a pensar criticamente a arte e a politica a partir das
novas condi¢des que as tecnologias da fotografia e do cinema impunham ao contexto. Flusser
também se propde a reflexao do fendomeno da fotografia como potencial transformador, nao
somente da comunica¢io, mas também da condicdo existencial do ser humano. “Para ambos,
Benjamin e Flusser, o advento da fotografia trouxe consigo uma ruptura paradigmatica cujos
efeitos reverberam até hoje na sociedade, cultura e psiquismo humanos” (Santaella 2013: 5). Sendo

assim, “a imagem técnica inaugura, portanto, a possibilidade de entender que o espago se faz
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representar através de espacialidades que, por sua vez, o fazem representavel e revelam a
possibilidade que permite produzir imagens e, paradoxalmente, no plano da cultura, reproduzir a
mesma capacidade perceptiva e cognitiva que a revolu¢ao industrial mecanica havia inaugurado e
ensinado” (Ferrara 2008: 63).

Tendo como base Benjamin e Flusser, cabe mencionar que a fotografia é elemento de
extrema importancia ao se tratar dos contextos culturais e politicos realizados desde o seu
surgimento. Nas circunstancias atuais, o pensamento de Vilém Flusser se apresenta como viés
reflexivo interessante pois “considera as novas tecnologias tanto sob o aspecto de suas promessas
quanto de seus riscos para a democracia real” (Duarte 2014: 41). Jda em 1981 Vilém Flusser (2011)
aponta que “sao as superficies, e ndo mais as linhas textuais, que codificam preferencialmente o
nosso mundo”. O autor tem como base a fotografia para fazer sua critica a cultura de massa
alertando para a pretensa objetividade das imagens técnicas.

Nesse sentido, Vilém Flusser (2007) aponta que “uma fotografia niao é a imagem de uma
circunstancia (assim como a imagem tradicional o ¢), mas ¢ a imagem de uma série de conceitos
que o fotégrafo tem com relagdo a uma cena”. A fotografia ¢, para o autor, um tipo de imagem-
técnica, ou seja, imagem produzida por aparelho, que por sua vez é “brinquedo que simula um
tipo de pensamento” (Flusser 2007: 136). Aparelho é um conceito relacional que pressupde a
existéncia de aparelhos de diferentes proporg¢des inseridos uns nos outros. Ou seja, da mesma
forma que uma camera fotografica é considerada um aparelho, a empresa que a produz é um
aparelho maior que, por sua vez, faz parte de um outro aparelho, o econdémico mundial, ¢ assim
por diante. Dessa forma, a racionalidade dos diferentes contextos sociais é informada pelo aparelho
em funcionamento. Assim, as imagens-técnicas sao superficies signicas que se realizam na forma
de simbolos informados pela conversacao do contexto em que estio inseridas. Ao mesmo tempo,
olhar para aparelhos menores pode servir de norte para analises do funcionamento de outros
aparelhos. “O aparelho fotografico pode servir de modelo para todos os aparelhos caracteristicos
da atualidade e do futuro imediato. Analisa-lo é método eficaz para captar o essencial de todos os
aparelhos, desde os gigantescos (como os administrativos) até os mindsculos (como os chips), que
se instalam por toda parte. Pode-se perfeitamente supor que todos os tragos aparelhisticos ja estao
prefigurados no aparelho fotografico, aparentemente tao indcuo e ‘primitivo”™ (Flusser 2009: 19).

O aparelho executa um programa, que por sua vez ¢ um conceito que esta ligado a
conversagao da contemporaneidade. O funcionario faz o programa funcionar no aparelho e o
programa ¢ programado por programadores, como explica Duarte (2014): “Na
contemporaneidade, ainda de acordo com Flusser, a concepgao de programa desempenha esse

papel. Tal concepgao coloca a necessidade da existéncia de aparelbos, isto é, de equipamentos que
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facam os programas funcionar, e isso ocorre pela acao dos funciondrios - pessoas incumbidas de
operar os aparelhos. Se ha programas, também deve haver programadores: aqueles que estabelecem
o conjunto de virtualidades contidas nos programas que funcionam nos aparelhos, que, por sua
vez, sao operados pelos funcionarios. Mas os programadores, apesar de terem mais poder que 0s
funcionarios comuns, apenas escrevem os programas que determinam o funcionamento dos
aparelhos e nao sao de modo algum onipotentes, pois eles proprios sio também funcionarios de
um meta-aparelho, programado por um meta-programa e assim por diante”.

Sendo assim, é importante considerar o papel histérico da fotografia na formagao cultural
e na consolidagao do aparelho. “Com a fotografia deu-se a invengao da primeira imagem técnica,

trazendo em si os atributos de um novo paradigma na producao das imagens” (Santaella 2013: 6).

Instagram como aparelho

Nas dltimas décadas a fotografia foi se tornando cada vez mais presente. Os aparelhos fotograficos
tém seus tamanhos reduzidos e seus pregos cada vez mais acessiveis. Ja em 1931 Walter Benjamin
(1994) apontou que “a camara se torna cada vez menor, cada vez mais apta a fixar imagens
efémeras e secretas, cujo efeito de choque paralisa 0 mecanismo associativo do espectador”. As
cameras fotograficas passam a fazer parte do cotidiano de forma intensa, sendo, atualmente,
elemento indispensavel aos smartphones, que por sua vez, sao objetos pessoais que estio sempre
ao alcance das maos. Vilém Flusser (2009), em consonancia com Benjamin, aponta para a provavel
onipoténcia das imagens técnicas: “tudo, atualmente, tende para as imagens técnicas, sao elas
memoria eterna de todo empenho. Todo ato cientifico, artistico e politico visa a eternizar-se em
imagem técnica, visa ser fotografado, filmado, videoteipado. Como a imagem técnica ¢ a meta de
todo ato, este deixa de ser historico, passando a ser um ritual de magia”.

Sendo assim, “A camera fotografica como dispositivo técnico para a produ¢ao de imagens
foi inaugural daquilo que viria se tornar uma familia cada vez mais povoada de novos membros, a
familia das imagens técnicas” (Santaella 2013: 6).

As mudangas promovidas pelas tecnologias, nao somente as das cameras fotograficas,
provocam alteragdes nas formas como os individuos interagem entre si, com a sociedade, com o
espaco e com o tempo. A internet e os dispositivos moveis sao tecnologias que contribuiram para
tais mudangas. “A emergéncia de midias moéveis dotadas de conexdo aboliu os rituais, instaurou a
hipermobilidade e dissipou a dicotomia, infelizmente ainda renitente, entre real e virtual” (Santaella

2013: 135 - 130).
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Sendo assim, “temos de considerar o advento de um espaco anteriormente inexistente na
textura do mundo: o ciberespaco” (Santaella 2013: 134). O ciberespago é o espaco de comunica¢ao
que surge da conexao de dispositivos e independe da presenca fisica dos individuos para que se
realize, ou “a nuvem informacional que nos rodeia” (Santaella 2013: 137). Os dispositivos moveis
conectados a internet permitem que os individuos acessem espagos fisicos e ciber ao mesmo
tempo. “Ora, essa condi¢ao de simultaneidade que pertencia apenas ao registro da imagem, hoje,
com a explosio das redes sociais e com a possibilidade de sua atualizagdo a partir de dispositivos
moveis, a qualquer hora, em qualquer lugar, ¢ a diferencga ontologica entre o transcorrer da vida e
o seu registro que também se dissolve” (Santaella 2013: 127).

E nesse contexto que o Instagram, plataforma que abarca as possibilidades de producio e
edi¢ao de imagens atreladas as funcionalidades das redes sociais, pode ser analisado. A plataforma,
que foi langada em 2010, tinha foco na produgao de fotografias feitas na camera do smartphone.
Assim como as cameras instantaneas do passado, o Instagram prometia a mesma instantaneidade.
Ao invés de oferecer a imagem em suporte fisico como as antigas Polaroid, a instantaneidade do
Instagram se reflete na publicacio imediata em rede. Sendo assim, a plataforma combina a
utilizagdo de recursos do suporte material do aparelho, no caso o smartphone, com as
possibilidades do ciberespago que se realizam na configuragio de uma rede social. Assim,
conforme aponta Santaella (2013), “A sucessao temporal da vida como um continunm especifico em
devir ganha a chance de ser registrada enquanto a vida vai passando”. Ou seja, possibilita uma
nova relagdo com o aqui e agora.

Entre todos os seus recursos, cabe mencionar a possibilidade de utiliza¢ao do Sistema de
Posicionamento Global (GPS), como uma forma de publicizar o local em que cada imagem técnica
foi tomada. Apesar disso, é possivel utilizar localiza¢oes diferentes da indicada pelo GPS, ou pelos
metadados da fotografia, ao realizar a publicagao. Usuarios podem criar localizagdes que nem
sequer existem no espaco fisico real. Assim, surgem relagdes dos sujeitos com o espago que antes
das tecnologias digitais seriam impossiveis.

O Instagram também ¢ uma rede social de compartilhamento de fotografias por meio de
contas pessoais, profissionais ou comerciais, as quais sao gerenciadas através do aplicativo de
mesmo nome, que permite publicacdes de fotografias, pecas graficas ou videos somente por
dispositivos moveis. “No universo online, a rede social Instagram constitui uma das principais
apostas para um modelo comunicativo baseado no poder de denotagio das fotografias e na
emergéncia de um tipo de conversa baseada em retratos, selfies e videos” (Quevedo-Redondo;

Portalés-Oliva 2017: 917).
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Sendo assim, a plataforma faz parte de um processo onde ha uma reconfigura¢ao na forma
como as pessoas se relacionam entre si e com o mundo, estabelecendo nogoes de espago que antes
das novas tecnologias nao seriam possiveis. Por isso ha de se considerar alguns aspectos do mesmo.
A estrutura do feed do Instagram aponta para uma supervalorizagao das imagens técnicas. A
principio as fotografias e videos eram apresentados aos usuarios no formato quadrado, entretanto,
com o passar dos anos novas formas de se divulgar imagens na rede surgiram com os recursos dos
stories € reels, chegando a reproduzir imagens que ocupam toda a tela do dispositivo em que o
usuario o acessa. Existe a possibilidade de que a publicagdo dessas tecnoimagens seja feita em
associa¢ao a um texto ou uma legenda explicativa. Entretanto, a plataforma imp&e uma limitagao
de caracteres. Mesmo quando a publicagao conta com texto, o feed apresenta a imagem e apenas
algumas linhas do texto, escondendo o restante e condicionando a leitura de toda legenda ao botao
“mais”.

As funcionalidades do Instagram permitem que a comunicacido nesta rede se baseie
majoritariamente em imagens técnicas. Entretanto, Flusser (2009) aponta para os perigos da
onipoténcia das tecnoimagens e da idolatria: “O homem, ao invés de se servir das imagens em
funcao do mundo, passa a viver em func¢iao das imagens. Nao mais decifra as cenas da imagem
como significado do mundo, mas o préprio mundo vai sendo vivenciado como conjunto de
cenas”. Assim, as relagdes que se estabelecem no espaco dessas redes, em especial do Instagram,
podem tender a uma alienagao, uma vez que o sujeito perde o referencial na realidade e vive em
funcao dos simbolos tecnicamente produzidos.

“Em todo caso os aparelhos funcionam em sentido da despolitizacio da sociedade”
(Flusser 2011: 157). Nesse sentido, as imagens técnicas também surgem como uma forma de
enxergar o mundo real enquanto uma representacao daquilo que se gostaria que ele fosse, como
uma forma de manter a mente ocupada para esquecer da complexidade da sociedade. “Por isto os
aparelhos sao obrigados a empregar wétodos de extremo divertimento. Martelam a nossa consciéncia
infeliz com sensag¢oes dia e noite. E conseguem divertir-nos com tudo isto por que estamos
colaborando com eles” (Flusser 2011: 134).

Dessa forma, a plataforma Instagram pode se apresentar como um aparelho que corrobora
com a transformagdo dos sujeitos em funcionarios proporcionando comportamento ritual em
torno das tecnoimagens. O mesmo ¢é programado por programadores que a0 mesmo tempo sao

funcionarios de um meta-aparelho.
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Escalada da abstragdo: das tecnoimagens ao Instagram

As tecnoimagens representam o ultimo degrau da escalada da abstragio, conceito flusseriano que
cogita uma progressiva redugao da nogao espacial na relagao que o ser humano estabelece com o
mundo a sua volta. Para Flusser, cada passo da escalada “corresponde uma perda dimensional”
(Amaral e Baitello 2019: 25). A primeira etapa representa 0 momento em que o homem comega a
criar representagoes do seu préoprio mundo em superficies. "O mundo se processava na
tridimensionalidade dos corpos e objetos num dado ambiente, a partir do momento em que o
homem comega a depositar suas marcas sobre planos de toda ordem a dimensao da profundidade
se perde” (Amaral e Baitello 2019: 25). Baitello (20006) ainda explica que “este passo permitiu que
o homem tomasse consciéncia de seu entorno, separando-se, enquanto sujeito, do seu entorno
objetivo. Mas este mundo objetivo, sé pode ser compreendido por um olhar que toma distancia
dele e assim ocorre um novo distanciamento. As imagens se intrometem entre mundo e homem,
e o homem desenvolve a capacidade mediadora da imaginacao (Vor-stellung). Estas imagens sao
consideradas como tradicionais por Flusser, pois ainda mantém uma liga¢io magica com as coisas’.

O segundo passo rumo a abstragdo se da com a criagdo de codigos alfanuméricos de
organizac¢ao linear, que segundo Flusser (2009), “ao inventar a escrita, 0 homem afastou-se ainda
mais do mundo concreto quando, efetivamente, pretendia aproximar-se dele. (...). Os textos nao
significam o mundo diretamente, mas através de imagens rasgadas”. “O degrau seguinte ¢
alcancado pela transformacao das imagens em pictogramas, ideogramas e letras, que abrem ao
homem o caminho para o universo da escrita (e de sua decifragdo, a leitura). As representagdes
planas das imagens transformam-se em representagoes lineares. O olhar ndo mais circula sobre a
imagem, mas segue uma linha” (Baitello 20006: 4).

O proximo passo representa a transformacdo desses codigos lineares em calculos
produzidos por meio da técnica ou dos aparelhos. As imagens técnicas sao produzidas pelo
aparelho fotografico. Trata-se da produ¢ao simbdlica mediada pela técnica. Apesar de esse passo
parecer um retorno a bidimensionalidade das imagens tradicionais, Flusser (2009) explica que
“fotografias sao imagens de conceitos, sao conceitos transcodificados em cenas”. E, Baitello (2000)
aponta que “tais tecnoimagens nada mais tém a ver com as imagens tradicionais, pois sao frutos
da etapa seguinte na escalada da abstracao: nao possuem mais nenhuma corporeidade, sio uma
férmula, um calculo, um algoritmo (...). Elas sao nulodimensionais, uma vez que a tltima dimensao
espacial que lhes restava também ¢é subtraida”.

Para Flusser (2017), os calculos e os algarismos sdo conceitos, a sabet, sao produtos da

mente humana, da linguagem, utilizados para explicar o mundo objetivo. Com isso o autor salienta
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que esse caminho para a abstracio vem desde as primeiras imagens tradicionais nas paredes das
cavernas, passa pela criagdo dos codigos lineares, e carrega também, uma heran¢a do pensamento
cartesiano, que buscava a adequagao da res cogitans a res extensa. “Este o (sic) aspecto racional da
ciéncia moderna. (...) A matematica tem, portanto, dois aspectos: o aspecto do lado esquerdo das
equagdes, chamado “aritmética”, e o aspecto do lado direito das equagdes, chamado “geometria”.
A aritmética é a articulagdo matematica do duvidador, da “coisa pensante”. A geometria ¢ a
articulagago do mundo objetivo, da “coisa extensa”. A adequagdo desses dois aspectos da
matematica ¢, pois, a linguagem dentro da qual as equagdes da ciéncia moderna devem, em tese,
ser formuladas” (Flusser 2017: 169).

Assim, Flusser (2017) aponta que essa tendéncia para a abstra¢ao nao ¢ novidade e muito
menos inerente as novas tecnologias. Seguindo nesse raciocinio, completa: “O mundo objetivo se
torna progressivamente oco, e nesse sentido, se adequa efetivamente a razao discursiva. Pois bem:
o mundo da tecnologia ¢ esse mundo esvaziado progressivamente. . assim que a ciéncia aplicada
funciona: esvazia progressivamente o mundo objetivo. A tendéncia é ultimamente quase palpavel.
Os instrumentos diminuem em seu tamanho e tendem para o total encolhimento. O instrumento
invisivel é a meta da tecnologia. A propaganda subliminar ou a parapsicologia como método de
telecomunicacdo sdo sintomas desse desenvolvimento” (Flusser 2017: 173).

Sendo assim, a escalada da abstragdo aponta para um contexto em que produtos
simbdlicos, que também sao produzidos tecnicamente, sao centrais, um cenario em que ha mais
valor em #ao-coisas. “Este Gltimo universo passa a ocupar cada vez mais as vidas humanas e seu
entorno: as coisas (e suas inumeras versoes: os produtos, os objetos, o hardware, a matéria bruta)
perdem valor enquanto as nao-coisas (e suas igualmente inimeras manifestacdes: as marcas, 0s
simbolos, os servicos, o software, o valor agregado, a fama) ganham crescente destaque,
importancia e valor. A nulodimensdo passa a ser o mundo para o qual somos impelidos com
crescente veeméncia. Um mundo no qual somente ha espago para seres fluidos como o vento,
evanescentes como a luz, efémeros como o tempo. O mundo das nio-coisas nos desafia,
procurando desmaterializar nossas existéncias, transformando-as em calculos, granulos, pontos e
numeros” (Baitello 2000: 5).

Outro conceito flusseriano que se insere na discussio do presente estudo é a ideia da
terceira catastrofe do homem. Na palestra “Reflexbes Nomades”, Flusser fala sobre trés
momentos da histéria do ser humano (Baitello 2006: 3): o primeiro deles é a “hominizagio, trazida
pelo uso das ferramentas de pedra” (Baitello 2006: 3) onde o ser humano vive o nomadismo em
busca de alimento e sobrevivéncia; e o segundo ¢ a “civilizacdo, criada pela vida em aldeias, com sua

consequente sedentarizacao” (Baitello 2006: 3), quando o homem deixa o nomadismo. A terceira
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catastrofe, “em curso e ainda sem nome, ¢ marcada pela volta a0 nomadismo, pois as casas se
tornaram inabitaveis” (Baitello 2006: 3).

Diante do exposto, Aradjo (2012) afirma que “hoje, perfuramos nossas habitacdes e as
intempéries entram pelos buracos e perfuragoes, por onde entram os furacées da midia com suas
imagens técnicas a partir das tomadas elétricas”. Cabe aqui atualizar que esses furacoes da midia,
para além das tomadas, invadem as casas pelo ar na forma de ondas eletromagnéticas de
distribuicao de banda de internet. Assim, ndo apenas nas moradias, mas em diversos outros espagos
fisicos e também em transito, as irradiacoes midiaticas acontecem sem a necessidade de fios. “O
vento, este intangfvel fantasmagorico, que impulsiona o nomade a seguir em frente e a cujo
chamado este obedece, é uma experiéncia que para nos se tornou representavel como calculo e
computac¢do. Come¢amos a nos tornar nomades nao apenas porque o vento sopra pelas nossas
casas perfuradas, mas sobretudo também porque ele penetra em néds” (Flusser 1997: 156 apud
Baitello 2006: 3).

Flusser nao teve a chance de discorrer sobre os meios digitais atuais, sobretudo no que diz
respeito aos fendmenos que vém se desencadeando nos dltimos 20 anos, ja que faleceu em 1991.
Entretanto, tendo como base as reflexdes propostas pelo filésofo, é possivel pensar sobre
fendmenos atuais que envolvem as imagens técnicas, o ciberespaco (e as redes sociais/Instagram)
e as configuragoes culturais que se estabelecem com o desenvolvimento de tais tecnologias.

Olhando para os fenomenos ligados as tecnologias digitais e a possibilidade de mobilidade,
e tendo como base as ideias de Vilém Flusser, ¢ possivel discutir o Instagram, que ¢ um espaco de
produgido e disseminacdo de imagens técnicas nulodimensionais, como um espago abstrato, que
Santaella (2007), ao distingui-lo de espago cognitivo, define: “A distin¢ao entre espago cognitivo e
espago abstrato é muito sutil. Enquanto o primeiro se refere aos espagos que resultam de
constructos teoricos, o abstrato corresponde a um entre esses possiveis constructos, isto ¢, trata-
se do espago que ¢ criado por relagdes ldgicas que permitem descreve-los sem que seja necessatio
fundar essas descricbes em observagdes empiricas. Em espagos como esses, lugares sio
simplesmente pontos, simbolos que se constituem em um dos elementos dentro de um sistema
geral de elementos abstratos”.

Assim ¢ possivel pensar sobre o Instagram: trata-se de aparelho de espago abstrato onde
circulam produtos nulodimensionais. Mesmo os textos que aparecem nas redes, que se utilizam do
coédigo linear, quando jogados no ciberespago ou espago abstrato sio sem dimensdo, pois sua
transferéncia depende necessariamente da mediacio de interfaces técnicas/tecnoldgicas que re-

codificam as mensagens a partir de calculos.
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A superagao de tal situagao depende de um retorno a filosofia, a filosofia das imagens
técnicas pois “a filosofia da fotografia é necessaria por que ¢ reflexdo sobre as possibilidades de se
viver livtemente num mundo programado por aparelhos” (Flusser 2009: 706); e a tecnoimaginacao,
que segundo Flusser (2011): “a atual contrarrevolucao das tecnoimagens ¢ superavel apenas gracas
a faculdade nova, a ser desenvolvida, e que pode ser chamada ‘tecnoimagina¢ao’ capacidade de
decifrar tecnoimagens”.

Além disso, compreender as imagens técnicas, seus efeitos, saber decifra-las implica em
lidar com o aparelho. A sobrevivéncia no aparelho nio estd na nega¢do do mesmo, mas sim no
jogo. “Os jogos simbolicos dos quais participamos nao representam universo de experiéncia
concreta qualquer, mas, pelo contrario, tal experiéncia concreta representa os jogos. Vivemos a
experiéncia concreta em fun¢ao dos jogos. Os jogos sao nosso terreno ontoldgico, e toda futura
ontologia ¢ necessariamente teoria dos jogos. Tudo ¢ fic¢ao, nada ¢ realidade” (Flusser 2011: 128).

Jogar, para o autor, é estar fora e dentro do aparelho, é lidar com o espaco fisico e o
abstrato. “E possivel ndo se negar a ser sujeito do mundo, mas também nio se deixar tomar como
objeto. Estar dentro para conhecer e estar fora para pensar. Jogar seria assim, para Flusser, a tinica
maneira viavel de exercicio de liberdade” (Baio 2013: 2). Sendo assim, faz-se necessario buscar
compreender esses espagos, como o do Instagram, por exemplo, aceitando ser parte desse mundo

dominado por tecnoimagens, e se colocando em posi¢ao reflexiva em relagao a ele.

Consideragdes finais

O presente trabalho teve como objetivo recuperar alguns conceitos flusserianos, sobretudo os que
de alguma forma se relacionam com a nogao de espago, para pensar a plataforma Instagram e suas
tecnoimagens e as possiveis relagoes que tais tecnologias possibilitam. Em um primeiro momento
foi trazido a luz deste artigo a questao da fotografia e sua relagao com a técnica. Foram abordados
Walter Benjamin e Vilém Flusser pois ambos, quando tratam da fotografia e do cinema, estdo
apontando para a questao técnica enquanto mediadora na produ¢ao de simbolos. Entre os perigos
dessa mediacao técnica de aparelhos, esta a objetividade dos produtos simbdlicos. Uma vez que
sao simbolicos, sua objetividade deve ser questionada, entretanto, a sensagao de realidade que as
maquinas possibilitaram as criagdes trouxeram consigo uma crenga equivocada. A crenca na
objetividade das imagens inverte a relacio que o homem estabelece com elas, onde as imagens

ganham status de realidade, enquanto a prépria realidade nao é questionada.
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Também foi revisitado neste artigo o conceito de aparelho. Aparelho é um conceito
relacional que abarca aparelhos e meta-aparelhos. Ao mesmo tempo que uma maquina fotografica
¢ um aparelho, a conversagao da época atual também o caracteriza. Ligadas a conceitua¢io do
aparelho, as ideias de programa, funcionario e programador também foram lembradas. F com base
nessas ideias que segue a argumentag¢ao seguinte para apontar o Instagram como um aparelho.

Em um segundo momento foi discutido como as novas tecnologias da fotografia e dos
dispositivos méveis promovem mudangas nas relagoes que os sujeitos estabelecem entre si e com
o espaco. Discutiu-se a ideia de ciberespago, apresentada pela pesquisadora Lucia Santaella, para
entender que o Instagram faz parte desse universo que reconfigura as nog¢des de aqui e agora
possibilitando a publicagdo em tempo real de lugares visitados e momentos vividos.

Por fim, foram trazidas a discussao as nog¢oes de escalada da abstracio e terceira catastrofe
do ser humano em que Vilém Flusser discute a gradativa perda do referencial na realidade em
detrimento dos simbolos que reduzem as dimensionalidades até chegar ao nivel da abstragao, ao
ponto de o ser humano viver em funcio de imagens, simbolos, softwares, enfim, de “nao-coisas”.
Essas imagens, produtos midiaticos, sio como um furacio que invade as moradias e retira o
homem da condi¢ao de sedentario e o recoloca como nomade. Entretanto, o nomadismo agora se
caracteriza por viagens simbolicas, pois o ciberespago permite que se viaje sem sair de casa.

Embora Flusser tenha produzido a maior parte das suas reflexdes entre os anos 40 e 80,
suas proposi¢coes, sobretudo no que diz respeito as tecnologias, ainda se mostram atuais. O
pensador ja visualizava uma crescente rentincia de se viver tempo e espago reais em detrimento de
virtualidades. Os novos usos da fotografia, os dispositivos moéveis e a conectividade acabaram por
comprovar as preocupacdes do pensador tcheco-brasileiro. E nesse sentido que o presente estudo
se apresenta como uma tentativa de exemplificar como podemos mobilizar proposi¢oes

flusserianas em prol de reflexdes sobre fenémenos da atualidade.
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