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Espago informacional: o que se vé e o que ndo é aparente

Espacgo informacional: premissas introdutérias

“A escrita ¢ entdo o que permite passar de uma poeira a outra. Daquela que maquia aquela
que mata. (...) A visdo da visdo. Apds termos visto o que eles nao nos mostram, sabemos
melhor o que ¢ ver, vemos melhor o que é saber.”” Poeira dos Olhos, Jean-Paul Fargier
(1993).

O entendimento da ideia de obras do tipo site-specific na arte contemporanea, indica a
potencializacao do significado e da complexidade de um trabalho através de sua relagao
com o contexto. Em uma visdo mais ou menos ampliada, estamos falando de uma analise
de contextos, de um suposto dialogo intencional com o entorno, de diferentes qualidades
da nogao de lugar, de processos de friccao da arte com a histéria, com a arquitetura, com
as tensoes percebidas num determinado espago. E a identificagao da exterioridade da obra
em um entorno envolve também o espago publico compartilhavel.

Considera-se uma suposta desmaterializacao da nogao de site a partir dos anos 1970,
quando os circuitos passam a incorporar obras onde “o mapeamento sociologico é
explicito”, como definido por Hal Foster em O retorno do real (1996). Ao observar a
pratica de artistas como Michael ~ Asher, Marcel Broodthaers e Hans Haacke,
Miwon Kwon acrescenta a essa visao, uma defini¢ao de site que inclui também uma série
de operagoes ocultas, como por exemplo a “estrutura cultural definida pelas
instituicoes de arte” (1999).

Em funcao da ampliagio do debate em torno das qualidades e diferentes nog¢oes do
lugar, o site passa a ndo ser mais estritamente fisico, mas incorporado de um sentido
discursivo e social, a ser decodificado em suas qualidades constituintes. O que parece niao
estar sendo devidamente enfrentado é o da especificidade de um contexto permeado

agora por novos fluxos de comunicac¢ao, nem sempre visiveis ao redor.
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Falemos entao de sistemas que flertam com a arte a partir da 6tica da comunicagao,
e se intrometem em areas da arquitetura. Trata-se de um constituinte do espago que niao
molda diretamente a paisagem mas o proprio olhar, borrando a nitidez dos detalhes, ou se
infiltrando na percepgao feito zumbido em frequéncia indistinguivel - atuante no espago,
“presente” por assim dizer.

Mas ao invés de nos adentrarmos em digressoes técnicas da comunicagao envolvendo
sinal e ruido, a proposta aqui é abordar elementos do entorno que se revelam como
apari¢ao, como componentes de um espaco habitado por intervengdes de natureza nem
sempre conhecida.

Hannah Arendt nos indica como juntar coisas aparentemente distintas ao discorrer
sobre as coisas que tem a qualidade de “aparecer,” em sua critica ao pensamento
metaffsico em A Vida do Espirito (1991). Segundo Arendt, o erro e a ilusao sao inerentes
as praticas tanto do cientista como do fil6foso, e nada escapa a uma renovagao da ideia de
aparencia, enfatizando o valor da superficie - e o que escapa da (mera) aparéncia. Trata-se
de um pensamento aprofundado sobre o querer, o pensar, o julgar e outras capacidades
intelectuais da mente (traduzido como espirito para evitar aproximagdes com positivismos
ou mentalismos vulgares, segundo notas da traducdo) através do qual a autora define a
propria politica da esfera publica, como “o espago da apari¢ao.”

Rosalyn Deutsche, em seu artigo “A arte de ser testemunha na na esfera publica dos
tempos de Guerra,” sobre a obra “Projecao Hiroshima” de Krzysztof Wodiczko, retoma
o pensamento de Arendt, comentando que, ao enfatizar apari¢do, a autora estreita as
relacGes entre a nogao de esfera publica e a visdo, abrindo, “sem saber, a possibilidade
para que as artes visuais possam ter um papel no aprofundamento e expansao da
democracia.”

Este artigo de Deutsche aborda o papel que artistas contemporaneos (no caso do
artigo, Wodiczko), desempenham no sentido de revelar ou tornar visivel a participacao de
segmentos da sociedade apagados ou relevados 20 esquecimento. F uma posicio que se
refere ndo exatamente a uma forma metafisica, mas a alteridade, que nos diz da aparigao
do outro, “questao que ¢ da ética e politica do viver juntos num espago heterogéneo.”
(2009).

Deutsche sugere que trabalhos como o de Wodiczko buscam estender a esfera

publica, possibilitando aqueles que foram tornados invisiveis, “fazer sua apari¢ao.”
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Naturalmente esse processo envolve a conclamagio de um espectador disposto a
responder a essa apari¢ao, como uma capacidade de visdo a ser exercitada.

Em Proje¢ao Hiroshima, realizada no Japao em 1999, Wodiczko deu a um prédio
traumatizado pelos horrores da guerra o status de sujeito falante, resgatando-o de sua
condi¢ao muda. Em The Homeless Projection, o trabalho estimula uma leitura publica
permeada pela agressividade com que as agoes de renovagao do de uma area publica
embelezada pela 16gica da especulagao urbana esconde e omite as contradi¢des da histéria
e dos excluidos.

Essas e outras projecdes em grande escala de Wodiczko dao visibilidade a certos
assombros sociais. Ao enfatizar a auséncia, elas também nos pontuam o quanto a
informagao imaterial pode estruturar o espaco publico de forma tao potente como o a
arquitetura construida fisicamente -- inclusive em termos de constru¢io de um espaco
comum que valoriza o outro como elo fundamental desse ambiente compartilhado.

Sdo trabalhos que se adentram também no politico de forma direta, nos sugerindo um
estado hibrido, em uma presenca imaterial, que se torna potente ao ir de encontro a
fisicalidade de espacos de circulagao. Os projetos de video de Dan Graham relacionados
a arquitetura (desenhados para interagdo social em espagos publicos) também foram
marcos no que se refere a um entrelacamento entre o social, o espago arquitetonico € a
imaterialidade das imagens.

Walter de Maria, em O Campo de Raios (1977) cria uma obra de grandes proporc¢des,
com 400 postes de aco inoxidavel, cuja forma s6 pode ser percebida do alto, em sobrevoo
pela regido desértica do Novo México nos EUA. A incidéncia de raios nao ¢é frequente
como se poderia supor, ¢ os visitantes que se aventuram a conhecer a obra i loco
geralmente identificam qualidades outras, “que nao podem ser capturadas por fotografias
ou descri¢cées” (GIBSON, 2004) mas por experiéncias sensoriais ao longo das diferentes
fases do dia. Interessa aqui o quanto a obra preenche o vasto espago de suposicoes e
expectativas — para além dos fenomentos naturais suscitados.

Sao trabalhos e projetos que talvez facam ecoar o pensamento de Bachelard: “a
imaginacao aumenta os valores da realidade” (1989 p. 219), sugerindo que a imaginacao

funciona como disparador de estimulos aos aspectos nao revelados de um lugar.
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Estratégia reversa: antever para entender

“O que se vé provém do que nao ¢é aparente”. A partir dessa frase de Paulo de Tarso,
mais conhecido como o apéstolo Sao Paulo, Paul Virilio comenta em O Espago Critico o
quanto a caracteristica imaterial das formas televisivas, tio emergentes a partir dos anos
1980, reafirmam aspectos da metafisica. Se o que se vé ndo ¢é aparente, ha um
questionamento “nao apenas da visibilidade como fundamento da credulidade ocular ou
Otica, mas como validade moral, ética e cientifica”.!

Trata-se porém de se fazer ver, uma vez mais, “tornar visivel”, em formas de detec¢ao
de presencas, num sentido que oscila, ndo exatamente no campo metafisico, mas de
producao simbolica, que tangencia o poético talvez.

Exemplos dessa conjugacido entre componentes antes vistos tio separadamente,
entre campos muito distintos, vem se somando aos poucos e desenhando o que poderia
ser considerada uma politica da visibilidade, onde busca-se entender o invisivel para que
se possa viabilizar apari¢oes, seja para que tenham voz e presenga, seja para que possamos
reagir ou negociar com 0s CONtextos que as geram.

Se a relativizagao da visibilidade apoiada em projecoes é uma qualidade tipica de
trabalhos que lidam com a luz, a alegoria da Caverna de Platio seria um exemplo ancestral
de uma fantasmagoria bastante convicente. Mas para um maior delineamento das politicas
de visibilidade mais atuais, que envolvem camadas de informac¢ao mais complexas, talvez
seja necessario ir além das situagdes projetivas, envolvendo a necessidade de detectar o
que as camadas invisiveis representam politicamente — quando ndao promovem a
emergéncia de questdes sociais.

Tomemos a cidade como indutora de especificidades que fogem ao espectro da
visdo. A avenida Paulista por exemplo, em sua paisagem mais imediata, representa
tipicamente um tipo de poder centrado no mercado financeiro, abrigando ainda inumeras

agencias e sedes bancarias?. Mas curiosamente, ¢ acima do nivel da avenida, situada na

I Segundo Virilio, uma questdo similar ja se sobressala com o debate teolégico sobre o telescépio de
Galileu: “pode-se afirmar que se assistiu realmente a uma missa através de uma luneta?.”

2 Pode-se dizer que o podetio econémico da Avenida Paulista vem migrando, desde os anos 80 para a
Avenida Luis Carlos Berrini, quando escritérios e empresas fugiam dos altos valores do metro quadrado
da Avenida Paulista. No entanto a concentra¢do de empresas na Berrini aponta notadamente para um
novo fluxo de capital, com foco nas multinacionais da informatica (Microsoft, Terra, HP, Oracle, Lucent,
Sun, Samsung, Qualcomm, etc), das operadoras de telefonia moével brasileiras (Claro, Vivo e Oi) e
empresas de comunicag¢ao como a propria Rede Globo, que se instalou na regiao da Berrini em 1998. Mas
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topografia mais alta da cidade, que vemos uma outra camada da paisagem, dominada pelo
poder das comunicagoes, que se faz notar tanto em sua imagem mais aparente, seja nos
cartdes postais que exibem as principais torres de transmissao de TV da cidade, seja na
sua parte “invisfvel” as interferéncias causadas pela maior concentragdo de polui¢iao
derivada de campos eletromagnéticos até hoje ja medida em um centro urbano no Brasil,

e talvez no mundo.

Google

Figura 1: Visio da Avenida Paulista onde apatecem 3 antenas de TV - Google street view [http://bit.ly/1ktxS7s]

Na regidao estdo mais de 35 estagdes de radio e TV segundo a Anatel, em dados de 2000.
A recente proliferacido das antenas emissoras de sinal de celular também tira vantagem da
topografia, formam uma nova camada intersticial de emissao de campos eletromagnéticos,
em uma nova faixa de onda, situada no topo de muitos prédios entre 10 e 20 andares,
tanto residenciais como comerciais, em um desenho de paisagem que remete mais as
periferias do que a um centro economico. Trata-se de uma densidade de sinais de fato
critica na regiao, constituida por amplo espectro de frequéncias, diferentes poténcias de
sinais e geragoes de tecnologias (equipamentos mais antigos, nao otimizados, tendem a
demandar maior poténcia), 0 que se soma a antenas emissoras e receptoras de internet via

radio e a pesada infra-estrutura de conectividade necessaria para a operagao de escritorios,

importa observar que as operagOes de transmissao das centrais de telefonia, assim como a das TVs abertas
continuam sobretudo na regidao da Paulista.
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residéncias, agéncias bancarias gigantes, hotéis, hospitais e centros comerciais, em
sistemas de menor escala mas em vasta quantidade.

Com isso considera-se a avenida uma zona critica e emblematica, onde fantasia, mito,
ciéncia e geopolitica se misturam, em uma espécie de triangulo das bermudas: carros com
circuitos eletronicos falham, teclados musicais captam vozes de radio, hospitais
necessitam blindagens em salas de cirurgia, aparelhos elétricos sio danificados sem
motivo aparente, certas aves perdem sua orientacao de voo, algumas pessoas se sentem
mal, além de muitas outras fantasmagorias relatadas com frequéncia. Ou seja, a associagao
da avenida a campos eletromagnéticos enigmaticos ¢ tdo evidente que ela se constitui
também como um local afetado politica e socialmente pelo que nao se ve, estando imersa
em um nuvem de poluicdo eletronica (invisible smog). Isso nao constitui novidade para os
moradores que passam a considerar essa estranha especificidade, em seu dia-a-dia. A
avenida Paulista tem as especificidades conhecidas de uma obra, nao de arte, claro, mas de
uma confluéncia arquitetonica que inclui o invisivel como parte de sua constitui¢ao.

Se na analise de Rosalyn Deutsche a aparicao se da a partir de um outro excluido da
sociedade, aqui ¢ todo um poderio econdémico que se emerge, de forma totalitaria,
fazendo representar tanto o executivo como o precariado que opera a partir do trabalho
imaterial, alheios e ignorantes da sua exploracao pelo capital cognitivo, que langa seus
tentaculos pela conectividade em tempo integral, sem trégua.

Novos assombros, novos incomodos surgem a partir de sistemas pervasivos e
ubiquos, muitas vezes de funcionamento erratico ou ligados a finalidades capciosas,
aumentando genericamente as malvadezas dos pacotes de tecnologias que nos vendem
em nome do progresso ou das cidades inteligentes.

Nesse campo sempre surgem mais perguntas que respostas: “Como ver, apreender,
narrar essas maquinas que nos fazem visiveis e que no entanto escapam a nossa percepgao
e agao?” indaga Fernanda Bruno? a respeito dos dados que se intrometem ao nosso redor,
em maquinas que sabem muito de nés e pouco sabemos delas. “Como negociar com elas,
como contesta-las, contraria-las e eventualmente sabota-las?”, continua Bruno.

Em uma série de projetos ligados a minha pratica artistica, busco uma aproximacao

entre sistemas fisicos, sua presenca material e sistemas de comunicagao que envolvem

3 “Contramanual para tecnologias smart: algoritmo, controle, tempo,” palestra no seminario A 17da Secreta
dos Olbjetos, 2015 (ainda nio publicado).
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fluxos imateriais, apontando as especificidades, tensoes e conflitos advindas desse
cruzamento.

Sao formas de visualizagao de informac¢ao que podem se dar pela geolocalizagao, pelo
acesso a uma rede ou por disturbios causados em sensores ou mesmo corpos presentes
num determinado ambiente.

A perspectiva de visualizagdo de campos eletromagnéticos (EMF) por exemplo é uma
das buscas recentes em trabalhos de minha autoria como no projeto “Das Coisas
Quebradas” (2012). O projeto converte o espago informacional que nos rodeia em um
sistema “objetificado”, que representa um processo geralmente invisivel. A maquina tem
como input as variagoes de leitura dos sinais que circulam no espago aéreo (sinais de
Radiofrequencia RF, ou campos/ondas conhecidas como Extreme Low Frequency ELF
ou Electric Magnetic Fields EMF), cuja saturacio em determinados ambientes pode ser
preocupante em varios aspectos.

A partir desses dados, o sistema se acelera e executa movimentos em uma maquina
que culminam com uma a¢do destrutiva dos aparelhos celulares estocados (ou
dispensados pelo usuario), o que para muitos pode representar uma espécie de acerto de
contas com o consumismo associado as tecnologias que observamos hoje. Junto ao
mecanismo de destruicao da maquina, um monitor LCD mostra um grafico que informa
ao publico a interacdo que ocorre no sistema: informagdes relativas a leitura da densidade
da poténcia no ambiente (milliwatts por metro quadrado — mw/m2) sdo esctitas na tela,
nos permitindo deduzir o que acontece entre as medigoes e o funcionamento da maquina.
Através desse componente digital da maquina, podemos saber por exemplo, qual foi o
pico dos sinais nos dltimos minutos, 0 momento em que o sistema iniciou as operagdes €
ha quanto tempo esta em funcionamento. Esses e outros dados tornam visiveis

informacgdes que geralmente nos sao omitidas.

Em seu conjunto de relacbes, o projeto sugere a abertura de sistemas fechados, em
alusao ao “clareamento” das caixas pretas, apontado por Vilém Flusser (1985).
Potencialmente, podem também permitir o pensamento critico a partir de uma condi¢ao
onde todos sao responsaveis pelo que ocorre nos espacos de circulagdo publica. Seu
funcionamento leva em considerac¢io um fluxo de informagio que ¢é produzido

coletivamente, em interagdes entre o publico e o sistema.
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O fluxo de comunicagdo aumenta e passamos a ser responsaveis pelo que circula ao
nosso redor. Sio novas formas de ver o espago que nos rodeia, permeado de consumo, de
valores, de ideologias, de informagao privada imersa em espago publico.

Em “Do Teto Invisivel” (2013), uma trama de centenas de metros de fibra otica
preenche o espaco aéreo de uma sala (CCBB-RJ, 2013) representando o espectro de
interferéncias produzidas por sinais EMF de telefones celulares. As interferéncias
detectadas pelo sensor de campos eletromagnéticos resultam na oscilagdes de cores e de
intensidades de luz no espaco (através da conversio dos sinais em pulsos luminosos de
um projetor de video que “acende” os feixes de fibras oticas apontados para a sua lente).
O sistema permite pressentir as intensidades das operagcdes no ambiente onde se situa a

instalagdo, pois se associa diretamente a visao do que se passa N0 NOSSO entorno.

Figura 2: Montagem da instalagdo Do Teto Invisivel no CCBB-R]J, 2013 [imagem do autot]

Trata-se de um protétipo de um projeto que ambiciona algo mais que a representacao de
sinais invisfveis ao nosso olhar. E inten¢do de dar a uma obra a possibilidade de
(13 1400 ~ 114 2>
produzir” espago e nao apenas “estar’” no espago.
Tomando emprestada a base sociolégica contida nas definices de uma obra site-
specific, projetos como esse encontram companhia cada vez mais numerosa de autores,

artistas, hackers, ativistas e¢ pesquisadores de varias areas, na inten¢dao de fazer ver a
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politica anexada aos fluxos de comunicagdo que nos escapam. As performances sonoras
de Vanessa de Michellis, as Wi-fi Panoramas (antenas DIY) de Bengt Sj6lén, Adam
Somlai-Fischer e Usman Haque, as caminhadas elétricas de Christina Kubisch, os Light
Painting wi-fi do grupo Immaterials, as Spirit photographs (Digital Ethereal) de Luis
Hernan sao alguns exemplos de projetos nessa linha.

O préprio espago social, agora hiper-conectado, ja nos tem levado a repensar a
natureza do lugar, em uma série de atualizagdes, passando por exemplo, pelas midias
locativas, como vem fazendo o artista Claudio Bueno em suas pesquisas e projetos
artisticos, em especial quando nos indaga, “que lugar é esste?”’4, sugerindo “um lugar
difuso, de dificil circunscricao, que pode nao estar somente aqui, nem la, mas no lugar
entre um e outro” (2010), talvez entre nés e as coisas, entre o que circula em torno de
nossos corpos e reverbera no espago.

Equacionando sentidos entre o que se vé e que se interpde a visdo ou entre o que se
escuta e 0 que se percebe como ruido, ha que se assumir que o sentido dessas obras
pouco ortodoxas, ¢ criado a partir do atrito de referéncias, em confluéncias de signos e
cruzamento de sistemas.

Nesse campo ainda indefinido, haveria entdo toda uma ‘signagem™ a ser
(re)codificada em associagao a esses projetos, em obras onde o sentido ¢ criado a partir do
atrito de referéncias, em confluéncias de signos, em busca de uma relagao sinal-ruido que
permita que tudo signifique, de forma expressiva, como queria 0 poeta e semioticista
Decio Pignatari (1984), ao utilizar o termo signagem, para se referir a cc;digos iconicos e
audiovisuais, que se diferenciariam dos codigos verbais ou 'linguagens' estabelecidas.

Como “rami” em sala de cinema, como paisagem ja permeada de fumaca, tornando
mais opaco o campo de visio em modo continuo, o que temos ¢ talvez um fluxo que
molda o espago e aos poucos nos atinge, pelos mais variados meios de percepgao.

Uma vez que vemos sempre com essa poeira nos olhos, que arranha o ato de ver, e
por isso afeta mais diretamente a consciéncia do ruido, precisamos “saber melhor o que é
ver, para vermos melhor o que é saber”, parodiando a epigrefe de Jean Paul Fargier que

abre este texto.

4 Dissertacao de mestrado sob orientagdo do Prof. Dr. Gilberto Prado, apresentada junto ao programa de
Artes Visuais da Escola de Comunica¢oes e Artes da Universidade de Sao Paulo em 2010.

> Termo difundido por Décio Pignatari em Signagem da Televisao, para se referir a cddigos iconicos em
contraposic¢io aos codigos nitidamente verbais que produzem "linguagens".
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A quem, sendo aqueles que flanam com os aparelhos sensérios em estado de alerta,
caberia apontar essa fuligem que nos rodeia? Resta confiar em algo. Pois ja assumimos
que enxergar esse invisivel, que constitui também o locus da politica, é entender o

constituinte primordial de um lugar ou espago.
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